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Introduction

Il était une fois,
au milieu de la ville, des immeubles...
un petit jardin

oublié...
Qui avait su résister
Aux tractopelles et aux
Supermarchés

La premiere page de ce conte d'Aurélie Grandinardin en chantier plante le
décor et invite déja le lecteur a une aventureaggglie. Dés lors, le choix de cet album
de jeunesse par l'adulte, médiateur de la lecturpuhe enfant, n‘est pas anodin. Au-
dela de l'intérét de I'histoire, c'est bien la digien écologique et le message qui en
découle qui est sciemment recherché par cet adufartir de |1a, se pose la question de
la réception de I'album par I'enfant. Est ce quikedture de cet album va interpeller le
jeune lecteur sur la place de la nature en villep&e aussi la question de la fonction
de la littérature de jeunesse. Doit-on vraimerttagers la lecture de cet album, cher-
cher a faire passer un « message » quelconquegénst ou pas? N'y a-t-il pas la un
risque de dénaturer la littérature de jeunesséuglisant comme outil au service d'une
cause? Ne perd-on pas alors I'objectif premieradétérature de jeunesse qui est de
permettre a I'enfant de godlter a la littéralitd'ddum? Partant de ce constat, essayons
de faire le pari du « tout littéraire ». En effem, proposant aux enfants une lecture inter-
prétative fondée sur des débats réflexifs autauvdages de qualité dans la littérature
de jeunesse, l'objectif est de leur permettre destcoire leur réflexion, leur culture et
leur sensibilité au monde qui les entoure.

C'est dans cet esprit que j'ai envisagé d'aboedgquéstion de la sensibilisation
aux problemes écologiques actuels pour des entbétsle primaire, éléves de CEL.
Partant de mon travail concret de ces derniereéemnavec ma classe autour du jardin
de I'école, j'ai ressenti le besoin d'améliorerdémarche. Un besoin de lier les diffé-
rents apprentissages autour d'un projet afin déreele travail autour de ce jardin plus
cohérent et d'aller au-dela des apprentissageaviér €n proposant de construire avec
les enfants des « savoirs-étre ». En effet, larjad@cole se préte vraiment a une appro-

che en projet et me semble étre le « terrain »l idéar une démarche d'éducation au

! Grandin, Auréliele jardin en chantierArles : Actes Sud Junior, 2010.



développement durable. D'autre part, ma formatiumeusitaire scientifique et écologi-
gue mélangée a mon godt prononcé pour les alburfeudesse m'avait poussée a ac-
cumuler, au fond de ma classe, un grand nombrieud'a sur le théeme de la nature et
du jardin. Le travail classique de l'album déclenchd'activités scientifigues ne me
paraissait pas correspondre aux exigences deijeeseent de la littérature de jeunesse
a l'école, j'ai ressenti la nécessité de réfléghin projet qui mélerait littérature de jeu-
nesse, développement durable et jardin d'écolgrbjet ou chague notion serait enga-
gée selon ses valeurs propres, dans |'objectibderin la pensée créative de I'enfant et
de lui permettre de se construire une culture stigune littéraire et citoyenne. A partir
d'un corpus constitué de cinq albums narratifsttirdture de jeunesse sur le theme du
jardin, j'ai donc organisé des ateliers de lectArecceur du projet d'éducation au déve-
loppement durable par le jardin, les enfants pdedture interprétative de ces albums
ont amorceé des débats sur des problemes écologiguastre sociéte.

Ce projet me semble pertinent et intéressant aloj@ver pour plusieurs raisons.
Avant tout, pour approfondir I'apprentissage dbtiérature de jeunesse a I'école car la
littérature apparait comme indispensable a la foonade I'éleve et a I'éducation de
I'enfant, mission prioritaire de I'éducation natitn Ainsi Catherine Tauveron dans son
ouvrage sut.ire la littérature & I'écolé plaide pour « la nécessité de semer les graines
de la lecture littéraire (...) pour une initiatiprécoce des jeunes enfants, dés leur pre-
mier contact avec I'éctib.

D'autre part, ce projet permettait d'établir um lentre la littérature et le do-
maine scientifique par le biais de I'éducation @&uetbppement durable et la notion
d'écocitoyenneté. Or, ce lien n'est pas évidenhetpartie de la recherche est centrée
sur cette question-la : Comment sensibiliser Iéargs a des problémes d'écologie sans
utiliser la littérature et la vider de sa substaliteeraire?

Dans son ouvrage consacré a la littérature de gsendlathalie Prince qualifie
la période contemporaine « de nouvel age d'or la tigérature de jeunesse. Ce renou-
veau et cet essor sont liés avant tout a la graréiivité de cette littérature qui, pré-

cise-t-elle « est devenue le terrain d'expérierrtstiques et esthétiques particuliere-

2 Tauveron,CatherineLre la littérature & I'écolePourquoi et comment conduire cet apprentissage spé-
cifique? De la GS au CMParis : Hatier, 2010.
® Ibid. p8



ment déterminantes posant assez souvent la queshmites : limites dicibles, visi-
bles, lisibles par I'enfant-méthe>

Ce mémoire tend ainsi a démontrer que la littéeatler jeunesse, par sa dimen-
sion esthétique, le questionnement qu'elle susditea grande liberté interprétative
gu'elle offre au lecteur, peut sensibiliser lesaatd aux problémes écologiques et leur
donner les moyens de se positionner. L'aloum deegse étant un genre particuliere-
ment créatif, ses productions d'une grande vagétériginalité, le corpus de ce mé-
moire a été sélectionné au sein de ce genre. Ganmne le souligne Sophie Van der
Linden dans son ouvrage « lire I'aloum » consacfanalyse de l'aloum de jeunesse,
cette originalité et cette créativité que dévelappes auteurs ne sont pas une recherche

esthétigue « gratuite » mais au service du jeuteue.

Les auteurs et les illustrateurs, y compris dassdalisations les plus novatrices, restent le plus
souvent trés soucieux du destinataire, méme g'isollicitent sur des registres inhabituels. Plusing
recherche de complicité, c'est bien une confianeeviillante en la sagacité du lecteur qui marque |
travail. L'album se présente souvent comme unegsitpn ouverte (...) ou I'esprit de jeu et la tesde

tiennent une place primordiale

La premiére partie du mémoire aboutit a la présiemtale ce corpus d'albums. I
est soumis a une triple exigence : Sélectionner aloums narratifs de jeunesse sur le
théme du jardin ayant une véritable portée écolagiet suffisamment de qualité litté-
raire et esthétiqgue pour permettre aux enfantcékbr a une interprétation créative.
Pour cela il est indispensable de revenir sur kBonae jardin et sur les liens étroits
qu'il entretient avec la littérature, ainsi que kunotion d'écologie, de développement
durable et le cadre de son enseignement dansd&oiioationale.

La deuxiéme partie est consacrée au projet autoyardin d'école. La concep-
tion de ce projet permet de réfléchir sur I'appssaige de la lecture littéraire a I'école et
d'établir un lien entre littérature et apprenti€sagcientifiques. La dimension complé-
mentaire des trois notions mises en relation peauetein de ce projet d'aller bien au-
dela de I'apprentissage notionnel en mettant entdea compétences transversales et
fondamentales que sont la culture et la citoyenriéds la réalisation de ce projet dé-
montre surtout le réle central des albums du cogt®mment, par la lecture interpré-
tative de ces ceuvres, les enfants vont pouvoiusstigpnner sur leur environnement.

Enfin la derniére partie explique comment les stigentent de mobiliser les ci-
toyens afin que la réponse aux problemes écologigoé participative et ait un réel

* PrinceNathalie,La littérature de jeunesseParis, Armand Colin, "Collection U", 2012, p 62
®Van der Linden, Sophigjre l'album,Le Puy-en-Velay : L'atelier du poisson soluble, 208p 157-158
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impact sur le changement de la société. Or, lanjagst a la fois une forme d'art et un
lieu ou l'art s'expose. De méme, I'album par l'ingwe de lI'image et son grand esthé-
tisme est une forme d'art. Est-ce donc par sa dilmerartistique que la littérature de

jeunesse pourra susciter I'émotion et sensibikseenfants aux problemes écologiques?
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Partie |

Littérature de jeunesse, jardin et éco-

citoyennete : une histoire a trois voix

L'imaginaire se nourrit des lieux, des creatiors Mistoires rencontrées. Le jar-
din fait partie de ces lieux qui favorisent I'évasiet I'émotion. Cet attachement parti-
culier qui relie les humains au jardin est relagé fart en général et la littérature en
particulier. A la croisée entre littérature et audt, I'imaginaire collectif du jardin va
progressivement se construire. La littérature degsse est porteuse elle aussi de cette
symbolique du jardin et amorce la construction €'ealture commune. Or, dans le
contexte actuel de crise écologique mondiale, comiree positionne la littérature de

jeunesse et comment vont évoluer les liens profgodsanissent jardin et imagination?

11



) Le jardin, une culture de l'imaginaire

Le jardin dans sa forme et ses usages possedefaadittes, autant que de repré-
sentations dans l'esprit de celui qui le crée,iddevou le restitue par ses écrits ou ses
peintures. Entre la réalité d'un petit jardin oaiia et les mythes et symboles qui se

sont construits autour de la représentation dudirda, comment réussir a le définir?

A) La nature du jardin

Si I'on s'en tient a la définition du dictionnalrarousse, le jardin estun ter-
rain, souvent clos, ou l'on cultive des légumes, fiirs, des arbres et arbustes fruitiers
et d'ornement ou un mélange de ces pléntes

C'est aussi, « un espace aménagé pour la promendéerepos, dans un souci
esthétique, et portant des pelouses, des partdege$fosquets, des plans d'eau

Trés toét dans I'histoire de I'humanité, lorsqueiime parvient a se sédentariser
et a développer I'agriculture, il commence a transkr son environnement et crée les
premiers jardins. « Le premier jardin est celui’ldemme ayant choisi de faire cesser
I'errancé », explique Gilles Clément dans son essa bréve histoire du jardinTou-
tes les civilisations du monde ont bati des jardipsur se nourrir, s'’émerveiller, prier,
jouer, respirer, méditer... Hier comme aujourd’hes, jardins sont le reflet des préoccu-
pations des hommeskln jardin peut désigner beaucoup d’endroits difiseLuxueux
ou quotidien, potager, romantique ou fleuri, il kestésultat de I'activité humaine. Son
aspect résulte d'un perpétuel équilibre entre levament cyclique des saisons, le déve-
loppement et I'éphémeére de la nature, et la voldatg@rdinier qui tend a en pérenniser
I'état. Il est posé comme un espace a part qui lmdéelénonde a sa facon. Le jardin n'est
pas la nature mais plutét la représentation del&ion que les étres humains entretien-
nent avec la nature. Dans l'imaginaire collecéfjdrdin évoque un lieu clos et intime,
rassurant car ici la nature y est civilisée, predgumanisée.

Lieu d'apaisement et de sérénité par excellenest on espace propre a la
contemplation et a la stimulation de l'imaginalre.jardin représente un havre de paix,

un endroit ou I'on se sent bien. En agissant sus kes sens, il est source de bien-étre

® http://www.larousse. fr/dictionnaires/francais/jwd 4738
7 .
Ibid.
& Clément, GillesUne bréve histoire du jardjrParis : édition Jean-Claude Béhar, 2011, quagiéim
couverture
° Ibid.
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pour le corps et I'esprit. L'idée de jardin, comoadle de nature et de paysage s’inscrit

dans un développement historique, idéologique gégtie et culturel.

B) Le roman du jardin
Le jardin est un lieu unique de pensée humaineeotesompose l'articulation
fondamentale dans notre imaginaire entre natucelaire.ll est paradoxalement éphé-

mere et ne subsiste bien souvent que dans le souvagnifié, I'art ou la littérature.

1) « La plus petite parcelle du monde et la taalit mond® »
Dans une conférence intitul@es espaces autres Michel Foucault a forgé un
concept décisif pour la théorie de I'espace véatoestruit : I'hétérotopie. Il le définit

comme un espace ou les regles ne sont pas cellesmile quotidien :

L'hétérotopie a le pouvoir de juxtaposer en un feulréel plusieurs espaces, plusieurs emplace-
ments, qui sont en eux-mémes incompatibles?(...)

Parlant des jardins en terme de microcosme, Foué€aahce:

L'exemple le plus ancien de ces hétérotopies, enef@'emplacements contradictoires, c'est peut-
étre le jardin. (...) Le jardin, c'est la plus peparcelle du monde et puis c'est la totalité duae.
Le jardin, c'est, depuis le fond de I'Antiquité wsmete d'hétérotopie heureuse et universaliSante

Cette idée « foucaldienne » de microcosme hétémiepconstitue une caracté-
ristigue commune aux jardins a travers I'histoirdravers le monde ainsi qu'a travers
leurs représentations littéraires. En effet, I'es chythes fondateurs de I'imaginaire des
jardins en Europe est I'Eden, le paradis dans téeBi C'est une des descriptions de
jardin les plus anciennes. D'ailleurs, Paradisutagn signifie littéralement jardin. Le
Paradis y est décrit comme un jardin merveilledun éttat de parfaite harmonie. C'est
un lieu clos a l'abri de tous les dangers : Un oticsme isolé et représentant l'idée de la
nature parfaite.

A partir de cette description du jardin d'Eden diankible va se créer le mythe
du lieu idéal. Ce stéréotype du jardin, comme yenbdu paradis sur terre, va se mettre

en place et étre véhiculé a travers la littératbrancoise Demougin parle « d'une image

1% Foucault Michel, conférence au Cercle d'étudebitaturales le 14 mars 196@ges espaces autres
textes rassemblés par Daniel Defert et Francoidd\iets et écrits Paris, Gallimard, 2004, pp 46-49
11 i
Ibid.
" Ibid.
" Ibid.
4| a Bible,Paris : édition Bayard, 2001, p 36
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prototypique contre laquelle s'écrit et se déerijardin littérairé” ». Apologie, répéti-
tion, distanciation, rejet ou complexification, teda littérature du jardin va se situer
par rapport a ce stéréotype. L'imaginaire collextif si fort, ce stéréotype si ancré dans
les consciences que tout récit sur le jardin estgprace narratif connoté. Dans une des-
cription de jardin, par le lexique utilisé et larfg® des mots, la part symbolique est tou-
jours prioritaire par rapport a la part du réallet'informatif.

« La plus petite parcelle du monde et la totalitérbndé® », cette belle défini-
tion du jardin de Michel Foucault s'applique aumsk représentations littéraires qui
éevoquent le jardin. En effet, la littérature ofttes exemples variés de ces espaces déli-
mités dans lesquels I'étre humain a un rapportspbce-temps différent. Ce rapport au
temps et a l'espace modifié est symbolisé padiae. La cléture permet d'entrer dans
le jardin, elle le situe entre le dehors et la w@aidDans son ouvrage intitukoétique
des jarding’, Jean-Pierre Le Dantec consacre tout un chapitee riotion de cléture
démontrant son r6le incontournable a la fois syibel et matériel : « Ligne de démar-
cation matérielle et symbolique. Créer un jardiesicétablir une partition dans l'espace:
un dedans au sein d'un detbss

A mi-chemin entre la nature et la société, le jandar son espace clos, met a
I'abri du monde et permet de réinventer le ter@sst cette notion de jardin clos pro-
tégeant des dangers de la société et permettandtdiale temps qui domine dans la
description du jardin de la rue Plumet dées Misérablesle Victor Hugo. Sa cléture
instaure un refuge rassurant pour Cosette facesaci@té menacante. Ce jardin « extra-

ordinaire et charmant » renferme :

des secrets qu'il dérobait derriere ses épais$aiches et vertes. On y pénétre indiscréetement a
travers les barreaux de l'antique grille cadenasségue, branlante, scellée a deux piliers vegtlis
moussus, bizarrement couronnée d'un fronton d'acaies indéchiffrables.

A l'intérieur, le foisonnement de la nature queprrs ses droits permet la fusion

et 'harmonie entre I'hnomme et son environnement.

Rien dans ce jardin ne contrariait I'effort sace8 dhoses vers la vie(...)la végétation, dans un em
brasement étroit et profond avait célébré et actidmpsous I'ceil satisfait du créateur, en cet en-

> Demougin, Francoise, professeur a l'universitépadlier 3 et a I''UFM de Montpellier 2, communi-
cation au crdp de montpellier « Le jardin et sgwrésentations littéraires », 2009. Consultable :sur
http://www.cndp.fr/crdp-montpellier/images/artidled30/conferences/jardin/jardin_demougin.pdf

'8 Foucault Michel, conférence au Cercle d'étudebitaturales le 14 mars 196@ges espaces autres
textes rassemblés par Daniel Defert et Francoidd\iets et écrits Paris, Gallimard, 2004, pp 46-49

7 e Dantec Jean-PierRoétique des jardindrles : Actes Sud, 2011.

'8 1bid, p 29

¥ Hugo Victor,Les Misérablesi tome 3 », 1862, Genéve : édition Edito-Service B%62, p193
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clos de trois cents pieds carrés, le saint mydieresa fraternité, symbole de la fraternité hu-
mainé®.
Un « microcosme » rassurant la aussi ou |'espat&fingé réinvente une nature
idéale née de l'imaginaire d'un paradis perdu.eSpace qui met a I'abri des dangers de

la société a aussi le pouvoir de suspendre le tedepe modifier ou de le remonter.

2) Le temps du jardin
Car le jardin ne s'appréhende pas d'un seul caap, domme le paysage, il né-
cessite une promenade, une observation de chadai¢ qlé sied a la description du

récit. Dans sofetit traité du jardin ordinairé', Anne Cauquelin souligne que:

Si la peinture convient a I'évocation du paysalgiut changer de mode d'expression avec le jar-
din, il appelle plutét la littérature. C'est duitégue le jardin tire sa fierté et son esthétique.

« je » du narrateur est bien celui du jardinier igstaure le récit de promenade comme mode de
communicatioff.

La description impose le temps du récit, le jardipose le temps au jardinier.
Elément essentiel du jardin, le temps et ses nhedtifacettes: le temps du travail, le
temps qu'il fera, le temps des saisons et le jihgsdire des temps, le temps du souve-
nir.

Dans cette perspective, le sonnet de Verl&ipes trois ans apparait comme
emblématique de la représentation littéraire dedirja. Il s'articule, en effet, comme
une promenade souvenir. La mémoire est sollicitdea un retour sur le passé.

Apreés trois ans
Ayant poussé la porte étroite qui chancelle,
Je me suis promené dans le petit jardin

Qu'éclairait doucement le soleil du matin,
Pailletant chaque fleur d'une humide étincelle.

Rien n'a changé. J'ai tout revu : I'hnumble tonnelle
De vigne folle avec les chaises de rotin...
Le jet d'eau fait toujours son murmure argentin
Et le vieux tremble sa plainte sempiternelle.

Les roses comme avant palpitent ; comme avant,
Les grands lys orgueilleux se balancent au vent,
Chaqgue alouette qui va et vient m'est connue.

Méme j'ai retrouvé debout la Velléda,

20 i
Ibid.
2L Cauquelin AnnePetit traité du jardin ordinaireParis : édition Payot et Rivages, 2003.
22 ki
Ibid, p 38
2 Verlaine PaulJe fais souvent ce réve étrange et pénétrstiédancholia Ill, "Petite Bibliothéque de
poésie", Paris: Gallimard /Télérama, 2013. p10.

15



Dont le platre s'écaille au bout de l'avenue,
- Gréle, parmi I'odeur fade du réséda.

Verlaine, Poémes saturniens, 1866

Le poete pousse une porte étroite qui menace deetomoursuit dans le jardin
une promenade matinale dans la rosée du matirnretive l'intimité de la tonnelle. Le
lieu personnifié n'a pas changé. La personnificationne un caractére merveilleux au
jardin, le tremble se plaint, les roses palpitentys est orgueilleux. Ici, les pensées, les
émotions du personnage soulignent cet état « horeemips » dans lequel le plonge
l'univers du jardin. Cette promenade souvenir cgaeatous les sens, il y a une juxta-
position d'impressions visuelles, sonores, et tilfas parfois contrastées. Ce poeme
évoque le temps passé et semble suggérer dansmiepmouvement que tout est resté
intact, la magie du jardin a suspendu le tempRier n'a changé. J'ai tout révu

Dans les deux derniers vers du dernier tercettaotile sentiment du temps qui
a passé, responsable de l'altération de la statwgit soudain dans cette évocation ou
tout semblait pourtant dire que justement le temiggait pas eu de prise sur ce jardin et
n'y avait pas exercé son action destructribéautres éléments du poeme ont également
une coloration mélancolique: le mauvais état dedae, le fait que le jardin soit
« étroit » étouffant, la « plainte sempiternelldw « vieux tremble », la banalité du
décor. La solitude du poete dans ce jardin, puisegiehaises sont inoccupées. On peut
supposer qu'il s'y est naguére assis en compaggiresdchers ou de proches, qui ne
sont plus a ses c6tés désormais. La mélancoltece'esne peu a peu emparée du poete
au fur et a mesure de son évocation. L'insistanee Equelle il affirme que « rien n'a
changé » dans ce jardin nous permet de compren@raamelancolie nait de I'impos-
sibilité pour lui de se détacher du jardin du passé'accepter la perte des heures heu-
reuses vecues en ce lieu.

Ce théme du jardin comme lieu originel dont on @evient et ou on revient
pour renouer avec son passe, ses racines, eseméeutravers les ages dans les récits.
Des I'Antiquité, Diore de Sicile décrit les jardisisspendus de Babylone comme lieu de
nostalgie et du souvenir d'enfance :

Il y avait dans la citadelle le jardin suspendu@n raconte que cette femme, originaire de la
Perse, regrettant les prés de ses montagnesgeagaigé le roi a lui rappeler par des plantations ar
tificielles la Perse, son pays natal. Ce jardinfatee carrée, avait chaque c6té de quatre pléethre;
on y montait, par des degrés, sur des terrass&epdss unes sur les autres, en sorte que le tout

24 | pid.
5 |bid.
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présentait I'aspect d'un amphithéatre. (...) Caxiiciel était rempli d'arbres de toute espéxe,
pables de charmer la vue par leur dimension etdeauté®.

Microcosme aussi, ce jardin merveilleux et irréefuge d'un temps révolu. Ce
sentiment du jardin lié au souvenir et a I'enfamefjge d'un temps perdu est toujours

tres présent dans la littérature contempotaine

Il est certain que je suis une herbe ou une bettehune feuille d’'un arbre de ces régions et que
cela m'a détermirfé.

Cet ancrage méditerranéen que Francis Pongmafét affiche dans sé&ntre-
tiens avec Philippe Solléfs se décline constamment ddPsur un Malherb& ot tout
en faisant I'éloge du poéete normand, il dresseadgaoportrait.L'auteur entraine le lec-
teur dans un voyage intérieur vers les lieux deesgance ou I'élément évocateur essen-

tiel est le jardin de la Fontaine & Nimes.

Je suis né a Montpellier, mais d'une famille niradides deux cdtés) depuis la nuit des généra-
tions et mes yeux se sont ouverts dans les jaddiria Fontaine

Un ancrage géographique fort se met en place &rgasa ville nimoise, lieu

d’une filiation et d'un temps qui semble détermiseipersonnalité et ses goults.

Longtemps songé encore, ce matin, & mon atavisndier@néen, a mes golts spécifiques, aux

impressions enfantines que j'ai recues (...)

Enfin la vision rétrospective des Jardins de lat&ioe a tout dominé, et par-dessus tout, ce coté
rose et doré des murs, rampes et balustradesaslés pt des statues (...) ces frondaisons, au rez-
de-chaussée, ordonnées par un éleve de Lenbtmt&douffes ou buissons de roses ordonnés,
composés avec les architectures, avec la pieerearactére magnifique, royal, somptueux, parfu-

mé de ce décor, adossé par ailleurs a la garfigue

3) « il faut cultiver son jardi »

Le jardin littéraire recrée donc un microcosme 'eggdace et le temps sont re-
modelés. Un monde en miniature idéalisé et idyligBourtant, dans sa fonction pre-
miere, le jardin est un espace créé par néceisigt. utile et impose travail et perséve-
rance. Ce caractere paradoxal met I'image du janditension. D'une part, la tentation
cosmique qui dit que chaque jardin est un fragndamt monde idyllique, un Eden re-
constitué, la réduction a la mesure humaine du Gesyu'il reflete, représente ou ré-

sume : « La plus petite parcelle du monde et Eitétdu mond& »

% Collectif, Splendeur de Babylone et Persépolaris : édition Atlas, "Collection Archéologie'985, p
138.
" Ponge Franci€ntretiens avec Philippe SollefBaris, Gallimard/Seuil, 1970, p.41
28 |hi
Ibid.
29 ponge Francif?our un MalherbeParis, Gallimard, 1965
Qibid. p 220
31 Voltaire, Candide ou I'optimisméaris, Hachette, Les nouveaux classiques illust@&1, p 177
%2 Foucault Michel, conférence au Cercle d'étudebi@aturales le 14 mars 196Des espaces autres
textes rassemblés par Daniel Defert et Francoidd;\éts et écrits Paris, Gallimard, 2004, pp 46-49.
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D'autre part, la tendance usagéere qui restrejardin a un terrain aménagé pour
cultiver des végétaux. Ce paradoxe prend toutérsangion dans l'apologie du jardin
de Voltaire dans Candide. « Il faut cultiver sordjg® » signifie qu'il faut travailler
socialement, travailler intérieurement son raisomer@ ainsi que sa pensée. Cela veut
également dire qu'il faut se cultiver intellecteatient. Le jardin et le jardinage permet-
tent de réparer le corps et I'esprit. Au tempseatddnce et du souvenir se superpose le
temps du jardin et du jardinier. Un temps qui preEntémps, le temps de la culture de la
terre et des saisons, le temps de la promenadeerdrle jardin, de lI'observation et de
la description, le temps du récit, finalement. @gardin réel comme le jardin littéraire
ne propose pas une vision contemplative mais uag®et de I'action au sein de son
espace.

Genevieve Sicotte démontre que dans la littératara fin du XI1X° siécle,

le jardin cesse d'étre un motif narratif asseavil@roulement d'un récit et a la construction de pe

sonnages. Sa composante proprement langagiére gaggemier plan. Il devient alors un objet

esthétique autonome susceptible de générer de lflemisegnifications. (...) Cette crise du sens et
de la représentation, devient aussi, une fois sot@eg une libération ouvrant touts les voies pos-
sibles de l'aff.

Le jardin littéraire qu'il soit un motif narratiiaservice du récit ou un objet es-
thétigue autonome envisagé hors de la nécessitacdater une histoire participe a la
mise en représentation des lieux, a I'élaboration ngage spécifique et a la mise en

représentation du rapport entre l'individu et leiéig.

C) Il était une fois le jardin

La littérature de jeunesse est un secteur pai@rient vaste et prolifere. La
guestion de la représentation du jardin danstirditure de jeunesse se concentrera au-
tour de l'album. En effet, 'étude menée dans amoiré est centrée sur les albums nar-
ratifs. Par I'importance de l'iconographie, etiéa Iparticulier qu'entretiennent le texte et
les images pour servir la narration, ce genre agtcplierement bien adapté au théme

du jardin.

¥ Voltaire, Candide ou I'optimisméaris, Hachette, Les nouveaux classiques illust@&1, p 177

% Sicotte,Geneviéve,'Le jardin dans la littérature fin-de-siécle, ou mgiain motif narratif devient un
objet esthétique Projet de paysagerevue scientifique sur la conception et 'aménsay@ de I'espace,
dossier thématique n°5, 2011
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1) L'album, livre d'or du jardin

Le jardin et le jardinage sont des sujets et disgdatres en vogue ces derniéres
annees. Les choix éditoriaux, répondant a cetteenfodrnissent aux parents acheteurs
un grand choix d'albums documentaires sur le thémpgardin et du jardinage. C'est le
cas notamment de la collection « Mes premiéresulértes’® » aux éditions Gallimard
Jeunesse, qui propose une série tres complétentalbur le théme du jardin, des fruits,
des légumes, des insectes du jardin. Ces ouvragigues et attrayants constituent des
outils encyclopédiques tres performants. Leur mitpgdagogique et leur dimension
informative prend le pas sur tout autre espace.

Or, pour amorcer des I'enfance la constitution gatnimoine culturel autour du
jardin, la littérature de jeunesse doit, a tra\s®s ceuvres, nourrir une pensée symboli-
que et faconner I'image du jardin. De la méme faponson ainée, c'est par un ancrage
des récits autour d'un stéréotype issu du jarddalisé et par la reprise des invariants
linguistiques et culturels qu'elle va y parvenir.

C'est a travers I'album narratif que cette dimensimbolique peut se dévelop-
per. Cependant, dans ce type d'ouvrage, le jasdinretheme beaucoup plus confiden-
tiel, peu fréquent. On trouve assez souvent danbkigtoires pour enfant un environne-
ment bucolique qui sied parfaitement a toutes is®ines anthropomorphiques. Lapins
et autres escargots évoluent dans des décors ctiampdais dans ces histoires, le jar-
din est un cadre théatral qui sert de supportateation, il n'a aucune dimension cultu-
relle ou symbolique.

Pourtant I'album de jeunesse, par le grand espadibatté créative qu'offre sa
double page et le r6le prépondérant de I'imagestitar le support esthétique idéal pour

transmettre tout le symbolisme du jardin.

2) Les temps du jardin
Interrogée sur sa capacité a écrire des livres lpojeunesse, Marie Desplechin,

confie : « Je n'ai pas de soucis a écrire pouetdants. Je n'ai pas de mal a revenir a

% Gallimard Jeunesse, Mes premiéres découvertesplore le potager de tout pré@aroline Allaire et
Sabine Krawcyk, 2004, Fexplore le jardinCaroline Allaire et Helladore, 2002L-a carotte la pomme,
Pascale de Bourgoing et Gilbert Houbre, 19889 jardin, lampe magique009, de Ute Fuhr et Raoul
Sautal...
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dix, douze ans. Je n'écris pas speécialement psuendants, j'écris avec mon en-
fance® ».

Cette dimension du souvenir de I'enfance, de sar@renfance est un important
motif littéraire attaché au jardin. C'est bien sente théme central des albums narratifs
sur le jardin.Mon jardin®’ de zidrou et Marjorie Pourchet, contient tousifegriants
linguistiques et culturels liés aux jardins « oadies », ce qu'Anne Cauquelin nomme
« la vulgate du jardii » Ces invariants du jardin sont repris et travaifiésavers le
souvenir d'enfance. Cet album est un bel exempla parole singuliere qui s'attache au
jardin et le reconstitue par les souvenirs de decé. Le texte poétique, presque uni-
guement en vers, esquisse par petites touchewefarduxuriant de ce petit jardin et les
souvenirs qui I'accompagnent.

Mon jardin.

Mon royaume.

Mon empire.

Un carré de ciel que I'on fourre
Dans sa poche avant de rentrer.
Et au milieu, comme un géant,
Moi, pas méme 7 ans.(...)
Rester la.

Encore un peu

Croire que rien ne changera
Et surtout pas mdi.

Une peinture pleine page, délicate et ciselée tajawce récit un aspect onirique
presque surréaliste. Les tonalités automnales tinlesépia renforcent le sentiment de
nostalgie de I'enfance et du jardin/paradis perdu.

Il est un autre temps lié au jardin c'est le temgs saisons, le temps qu'il faut
laisser agir sur le jardin. Car le travail du jaidr est une lecon de l'attente du temps.

Ce theme-la est central dans l'album de Kazuo Iwarta famille souris et le
potiron™®. L'album met en scéne des souris patientes et pénétes qui osent affronter
la pluie et la nuit pour aider leur potiron a areitll dépeint les exigences du jardinage
et illustre, a hauteur de souris, le temps dedasfiormation et de la croissance d'une
graine en plante. De grandes aquarelles double pagaeuses et délicates magnifient

tous les détails des jardins et le foisonnemerta dee.

% Desplechin, Marie, "Marie Desplechin, passeuseaig’, La revue des livres pour enfants, N°271,
2013, p117

37 Zidrou et Marjorie PourcheMon jardin, Rodez :Le Rouergue, 2009

% Cauquelin AnnePetit traité du jardin ordinaireParis : édition Payot et Rivages, 2003, p 14.

%9 Zidrou et Marjorie PourcheMon jardinRodez Le Rouergue, 2009

40 Kazuo Iwamurala famille souris et le potirorParis : Ecole des loisirs, 1997.
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Le théme de la transmission entre les génératishpeut-étre celui qui réunit
tous les temps du jardifirois jours de vie en plsde Rémi Cougeron aborde le temps
qui passe, les liens intergénérationnels, I'héitaglturel et le souvenir a travers la
culture d'un jardin par un petit lapin et son aeigrand-pere. Cet album est riche en

symboles autant au niveau du texte que des images.

Lorsqu'il jardinait, Ordage parlait peu. Pourtavgc lui, Touneuf apprenait beaucoup.(...)
Touneuf était la pour s'occuper du potager.

Ordage lui racontait alors ce qu'il avait lu, vuéebuté, et, bien sir tout ce qu'il avait vécu. Les
semaines suivantes, Touneuf se rendit comptesgvdit parfaitement jardiner tout seul, a sa ma-
niére. Ordage (...) se laissait aller au plaisirat®nter et Touneuf & celui d'écoliter

On trouve du mouvement dans les dessins, principgale grace aux traits de
peinture et a la posture des personnages. Ce memvemntribue a évoquer et a maté-

rialiser le temps de cette histoire.

3) Il était un jardin
Anne Cauquelin, dans sdetit traité du jardin ordinair&® établit un paralléle
entre le conte et le jardin. En effet, elle affirouge « c'est dans la structure méme du
jardin que I'on trouve des éléments du conte miguel* » Comme le conte, le jardin
se caractérise par la multiplicité des réles jquaisles acteurs qui s'y succedent. Ce sont

avant tout les actions qui tissent le chemin duecomme elles faconnent le jardin.

Le jardin, en tant qu'il est structuré comme unteanerveilleux, est parcouru par une intrigue, et
s'il est par nature jardin en mouvement, hétéronomatiactant, chaque séquence peut cependant
étre reliée a la précédente par le fil d'un régit téel qu'imaginaire et celui-ci tient lieu dwéfil

Le conte merveilleux de Pavel Cetle jardin merveilleu¥®, s'inscrit dans cette
perspective du jardin comme lieu d'actions quietissin récit imaginaire autour de per-
sonnages fantastiques qui se succédent. Dans te motion de lieu originel et du
temps de I'enfance est aussi un theme centrahrdenjest celui dont on se souvient et
qui se reconstitue par le souvenir. Par la graondeefévocatrice de ses images pleine
page, le lecteur bascule, comme le petit garcothdtoire, dans le réve et le mystéere
de cet étrange jardin que I'on ne peut pénétrer.afbeim est une véritable ode a
I'imaginaire de I'enfance. Ce jardin demeuré claigjiet de tous les fantasmes, apparait

comme un lieu a part et immuable tout au long deidadu personnage. La poésie de

1 Cougeron RémiTrois jours de vie en pluBaris : Mango jeunesse, 2008.
42 11hi
Ibid.
3 Cauquelin AnnePetit traité du jardin ordinaireParis : édition Payot et Rivages, 2003.
44 114
Ibid, p 194
** Ibid.
6 Cech Pavel.e jardin merveilleux, Paris Griind, 2005
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son texte et I'esthétisme de son graphisme enuio@tceuvre littéraire riche et com-
plexe. Elle contient un bon nombre d'invariants B jardin et particuliéerement le plus

symbolique de tous: la cl6ture.

4) Derriere la porte, le mystére du jardin

Derriére une grille, on apercevait un jardin abamm#o Julien aurait bien aimé aller y jouer, mais
la serrure semblait vieille et solide, et la cletdit étre perdue depuis longtertips

Ici la cléture délimite I'espace interdit du jard@inlaisse le jeune héros et le lec-
teur a I'extérieur ouvrant libre cours a leur inmagion. Cette imagination est provoquée
par ce mystérieux jardin que I'on ne peut qu'apmic@ travers les grilles et relayée par
des illustrations tres poétiques et oniriques auiietiennent la magie des lieux. Cette
cléture symbolise aussi le temps de I'enfance peistgvenu un vieil homme, il ne re-
trouve plus la magie de ce jardin, a moins de daissvivre le petit garcon qui som-
meille encore en lui.

La forte symbolique de la cl6ture est reprise ddiatoum de Fred Bernard et
Francois Roccée jardin de Max et Garderf Ici, la cléture protége le jardin et ses
habitants du reste du monde. Les personnages, ainethune souris, vivent heureux
dans un treés beau jardin verdoyant et apaisanmidél par un trées haut mur de pierres.
Ce mur symbolise l'univers clos et rassurant ddina Mais cet univers est aussi en-
fermant car les personnages n'osent pas franchiuteet imaginent un monde plein de
danger de l'autre coté de ce mur. Cette clétunmadgation matérielle et symbolique,
délimite un espace un peu irréel et hors du terdpe sorte de « troisieme nature »
construite par I'imagination des humains sur leseoir révé et fantasmé d'une premiére

nature idéale et parfaite, a I'image du jardin did

5) Un jardin a lire
Enfin, le jardin extraordinaire de Lane Smith agfacomme une conclusion a
cette évocation forcement restrictive et lacunawejardin dans la littérature de jeu-
nesse. Dank'histoire en vert de mon Grand pétele jardin est au caeur du rédte
jardin merveilleux est un jardin qui renferme lamuoére de son propriétaire. Par ses

plantations, il se lit, a chaque page, et a tralgrc'est toute I'histoire du grand pere

47 i

Ibid.
“8 Bernard Fred et Rocca Francdis, jardin de Max et Gardenj#aris: Albin Michel Jeunesse, 2006
9 Smith Lane/'histoire en vert de mon Grand péRaris : Gallimard, 2012.

22



qui est révélée. En mélant deux techniques deirdesifférentes, l'auteur crée un
contraste visuel qui permet de lire la superpasitia temps passé du grand-pére et du
temps présent du petit garcon. Il utilise le verisstoutes ses nuances pour les sculptu-
res végétales liées aux souvenirs du grand pé&mginne le petit garcon du présent en
surimpression. Une tres grande page vient clowetealbum en présentant le fabuleux
jardin dans son ensemble. Ces dessins font éclextitout & la fois simple et poéti-
que. L'ensemble évoque l'importance de ce jardirranferme et transmet la vie et la
mémoire des personnages a travers le temps.

Avant, il n'oubliait rien
Aujourd'hui, il est vieux...
Et il lui arrive d'oublier certaines choses comme shapeau de paille préféré.
Mais, le plus important,
N . B
Le jardin s'en souvient pour fUi

D) L'école du jardin
Les programmes officiels de I'Education Nationaleitent les écoles a créer des
jardins:

Au cycle des apprentissages fondamentaux, la orédtun jardin d’école est préconisée afin de
mettre en évidence les manifestations de la viétadgy: observer et étudier les plantes typiques
de la région connues des enfahts

Un jardin dans I'école, c'est a la fois une bulbxybéne, un espace de liberté et
une touche de fantaisie. Il permet de rompre ungec un quotidien souvent trop
normé a l'école. Il exerce un attrait assez fastisar les enfants qui adorent « aller au
jardin ». Au dela de ce plaisir immédiat et éviddimtérét d'un jardin dans une école
n'est pas seulement affaire de jardinage.

L'émerveillement que provoque chez les enfantsda@&gétale sous tous ses as-
pects a le pouvoir d'enthousiasmer et de rendeptiés les éleves. Chacun y trouvera
une profonde motivation pour aborder les autresiglises : calculer le nombre de
plants nécessaires, faire un calendrier de cultweeyn mode d'emploi, écrire un jour-
nal du jardin...

Le jardin est un support pédagogique permettantavail d'apprentissage pluri-
disciplinaire. Il permet la mise en place des cpteeascientifiques de base que sont la
notion de vie et de cycle. Il donne aux enfantpdasibilité de vivre des expériences
concrétes et permet de les doter de représentaisrie monde qui les entoure, avec le

*%pid.
1 www.education.gouv.fr/bo/2008/hs3/default.htm
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vocabulaire adapté pour en parler. La création @itdin est un projet qui s'inscrit dans
le temps. C'est souvent un projet d'école qui valiquer les éléves chaque année de
leur scolarité a des niveaux et degrés différebes.ancrage temporel permet de travail-
ler de facon concréte et pérenne des notions foentates pour les éleves. L'observa-
tion et la prise de conscience du cycle des saistnsturent leur notion de temps. Les
activités concretes du jardinage comme les plamtstile désherbage, l'arrosage, la
cueillette développent les compétences transvarsaieméthodologiques que sont
I'observation, la capacité a s’interroger, la prieresponsabilité, la recherche de res-
sources documentaires, la réalisation de dessoiséivation, I'élaboration de critéeres
de réalisation, la planification d'un travail. ®lgu'un support, le jardin est un lieu de
vie et de création. En jardinant, les enfants dévent.

Enfin et surtout, le travail du jardin est un moy#éducation a la citoyennete.
Avec le jardinage, les enfants s'engagent dansrojetpcollectif qui exige patience,
attention et coopération. Chacun y aura sa paresi@gonsabilité et d'autonomie ce qui
permet de développer des savoir-étre qui concoaréé@panouissement des éléves dans
le respect des autres. De plus, en leur permettappréhender concretement des ques-
tions liées au respect de I'environnement et desystemes, les enfants deviennent

acteurs de leur milieu. C'est un apprentissagecaditoyennete.
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II) Le développement durable, un concept plein d'agnir

Entre les notions d'environnement, d'écologie,atiéacyenneté ou de dévelop-
pement durable il est parfois un peu difficile d@gir clair. L'évolution de la terminolo-
gie et des concepts dans le temps est liée a ise ¢e conscience mondiale des pro-
blemes environnementaux. C'est pour essayer di@ppore réponse construite, durable

et cohérente qu'est née I'idée d'éducation au aj@vement durable.

A) Ethique et philosophie de I'environnement

Depuis le Néolithique, les sociétés humaines omeastiqué la faune et la flore
dans le but d'améliorer leurs conditions de vies Détte époque, les lois de la nature et
les lois des hommes ont commencé a s'affronteiniDée philosophie actuelle de la
nature, de I'environnement implique de sortir ddeceualité Homme/Nature et de re-
connaitre l'interdépendance des humains avec Fenmement. Dés lors il faut s'attacher
a trouver de nouvelles relations. Comment conciligmanité et nature? Peut-on conce-
voir une notion de nature dans laquelle Thommergous’inscrire sans dommage ?

C’est ce que Catherine Larrére appédidoon usage de la natufe Né du déve-
loppement d'un concept d'éthique environnementleéveloppe I'idée de sortir d'un
usage anthropocentré de la nature. L'homme dakecee se comporter comme maitre et
possesseur et doit surtout cesser de considénatlae comme un ensemble de ressour-
ces. L'ambition de I'éthique environnementale estentraire de considérer la nature
comme une entité dotée de dignité morale et dauvarinseque. Dés lors on peut pas-
ser d'un usage de la nature anthropocentré a ge ésacentré.

D'ailleurs, la convention de Rio sur la biodivegsign 1992, entérine cette valeur
en parlant dans son article 1 de « valeur intrineetg la biodiversité ». Cet « usage » du
monde n’'impliqgue pas seulement des changementstificgees mais de véritables bou-
leversements dans la maniere de se situer dansridem

Michel Serres, lui, va plus loin en parlantamtrat naturel* & passer avec la na-
ture. Partant du principe que nous avons utiliggagisformé la nature, aujourd’hui nous

dépendons d’elle autant qu’elle dépend de nous.ddnele s’est constituée. L'humanité

®3 arrére Catherine et RaphaBly bon usage de la nature : Pour une philosophid'etevironnement,
Paris, Flammarion, Champs essais, 2009.

%3 Le Sommet de la Terre qui s’est tenu & Rio deitaren 1992, a consacré I'existence de la Conganti
sur la diversité biologique (CDBpremiere convention internationale concernaridaiversité. Dispo-
nible sur : http://www.developpement-durable.gouk&d-Convention-sur-la-diversite,12582.html

** Serres, Michelle contrat naturelParis : Editions Francois Bourin, 1990.
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a vitalement besoin de la terre, une terre quismibede la sagesse de 'homme. D’ou ce
contrat pour transformer I'opposition, Michel Serres pariéme de guerre, avec la na-
ture en une symbiose vitale fondatrice d’'un dnoiiveau. Ce contrat naturel est un clin
d'ceil au contrat social de Jean Jacques RouSsdlane vient pas s'y opposer mais au
contraire le compléter. Car nous vivons aujourd’tians un autre monde que celui de
I'époque dite moderne ou fut pensé le concept ddrab social. Il est urgent que
I’'humanité contracte avec la terre, a l'instar dumteat social, un contrat naturel sorte de
Déclaration Universelle des Droits de la Nature.

Les concepts philosophiqgues que Michel Serres dppeldans cette ceuvre datent
de 1987. Mais ils font échos a des notions du d@pelment durable largement utilisées
aujourd’hui d’ou l'actualité de cet ouvrage sansseeenrichi et réédité et les débats qu'il

peut encore susciter.

B) L'écologie, une science pour le développemardlule

Depuis I'histoire de I'numanité, I'Homme chercheotnprendre et a maitriser le
monde dans lequel il vit. Parmi les multiples ré&@ma cette vaste problématique est née
I'écologie. Science qui consiste a considérer ceaus entoure comme un tout.

C'est un biologiste allemand, Ernst Haeckel, quiL866 parle pour la premiere
fois d'écologie comme « la science des relatiossadganismes avec le monde environ-
nant, c'est-a-dire, dans un sens large, la scig@geonditions d'existerte.

L'écologie cherche donc a voir les multiples intéoas du monde d'un point de
vue physique et chimique, mais aussi les relati@ssorganismes entre eux et avec leur
milieu. Cette science a beaucoup progressé cegthesrdécennies et elle est désormais
apte a fournir des modélisations fiables du mois lors, elle devient « une science
pour l'action’ » selon les termes de Luc Abbadie. Car, elle éss®s propres concepts
et méthodes a d'autres disciplines permettant amsicompréhension plus complete de
notre environnement. Cette meilleure compréhenggonotre environnement, contribue a

une prise de conscience de la place des hommesedanosde.

*° Rousseau Jean-Jacqu@s, contrat socialParis : Flammarion GF, 2011.

6 En 1866, Ernst Haeckel définit le terme « oekaogidérivé du grec, oikos, demeure et logo, selenc
dans son ouvrage intituléGenerelle Morphologie der Organismédorphologie générale des organis-
mes) Berlin : Editin De Gruyter, 1988.

>"Abbadie Luc, "I'4cologie, une science pour le déppement durable.e développement durable &
découvertParis : CNRS édition, 2013, pp 46-47;
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L'écologie, qui étudie les relations entre les£tri@ants et le milieu dans lequel
ils vivent, ne s'est pas seulement ramifiée, @lersise aussi de plus en plus avec d'au-
tres disciplines, des géosciences a I'économigernee d'écologie, tout en maintenant sa
spécificité conceptuelle, gagne une significatienptus en plus large. Il n'est pas rare en
effet de parler aujourd’hui d'écologie politiqueecdlogie urbaine ou d'écologie ci-

toyenne.

C) Qu'est ce que I'écologie citoyenne ou I'écgeimeté?

L'écocitoyenneté est formée a partir des deux opo¢ssont écologie et citoyenne-
té. C'est la conscience politique d'appartenir &ewmitoire (terre, continent, ou pays selon
I'eéchelle) qui garantit son existence, ce qui iouodi pour lui des droits et des devoirs par
rapport a I'environnement. Par exemple : le dreijalir d'un environnement sain et le
devoir de ne pas le polluer pour conserver cetrenaement sain. L'utilisation du suffixe
« citoyen » dans le terme d'écocitoyenneté reravqiisieurs aspects de la citoyenneté.

Celle-ci est premierement la caractéristique qunittun groupe de personnes
dans une méme organisation politique d'une soadété&sommunauté politiqué'écoci-
toyen appartient a une entité globale, I'environereimmais celle-ci est moins évidente
dans les représentations sociales que pour leec#s ctoyenneté. Ainsi, la sensibilisa-
tion a I'environnement et au développement durabidribue a la prise de conscience
des individus de leur relation sociale a I'envirement

La citoyenneté manifeste aussi la possibilité pesiindividus d'agir sur les déci-
sions publiques, a travers leurs représentantss Ransociétés ouvertes, les décisions en
matiere d'environnement sont difficilement appréladates tant les acteurs sont multiples
et les « représentants » des écocitoyens n'ortepeéalité homogéne.

Chaque écocitoyen a les moyens d’assurer un dépatognt durable par ses ac-
tions quotidiennes ou d'en défendre l'idée aupess alitorités (vote, pétitions...etc).
C’est-a-dire un développement qui répond aux besdin présent sans compromettre
ceux des générations futures, qui préserve la wiraine et les écosystemes, car I'un et

['autre sont intimement liés.
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D) Le développement durable (DD)

1) Naissance d'un concept

Depuis bien longtemps, I'humanité utilise les rasses de la planéte sans préter
attention a son équilibre. On pollue aussi bieir tae I'eau et le sol. On surexploite
les ressources naturelles que sont les foréts énlergies fossiles. En lien avec les acti-
vités des hommes, de nombreuses espéces de @amfamnimaux ont disparu ou sont
menacées de disparition. Depuis plusieurs annéespiise de conscience est en cours.
En France dans les années 60 on parle de la mi&on-aménagement élaboré par des
associations au service de ['état.

Au niveau international, en 1987, la Commission déstions Unies sur
'Environnement et le Développement (World Comnagsson Environment and Deve-
lopment, WCED) publie le Rapport Brundtlafiddu nom de sa présidente, Gro Harlem
Brundland, et intitulé «Our Common Future». Ce doent est devenu la conception
directrice du développement durable tel qu’on ket aujourd’hui encore. Le Rapport
Brundtland constate que les problémes environneaugneés plus graves a I'échelle de la
planéte sont essentiellement dus a la grande pauyué prévaut dans le Sud et aux mo-
des de consommation et de productions non durpbéégiués dans le Nord. Il demande
une stratégie qui permette de conjuguer développesteenvironnement. Ce processus
est défini par le terme de « sustainable developmegu’'on a traduit par la suite par
« développement durable » et dont on donne laitiéfinrsuivante : « Le développement
durable est un développement qui répond aux beshinésent sans compromettre la
possibilité, pour les générations & venir, de pauépondre & leurs propres besdins
Le terme « développement durable » a largemenhéthatisé sur la scene internationale

a l'occasion du Sommet de la Terre a Rio en 1992

2) Développement durable et agenda 21
Lors du sommet, la convention de Rio fut élabotée.France a ratifié cette
convention le premier juillet 1994, elle est sigaéee jour par environ cent quatre-vingt

treize pays.

% Rapport intégral disponible au Centre régionahfdfimation des Nations Unies (UNRIC) :
http://www.unric.org/html/english/library/backgroders/sustdev_french.pdf
59 [1hi
Ibid.
% |bid.
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Le développement durable associe obligatoiremetiolane gestion économi-
que, le progres social et la préservation de l'mmriement. La combinaison de ces trois
piliers s’appuie sur des principes fondamentawx principe de précaution dit qu'il ne
faut pas attendre l'irréparable pour agir ; le pipe de prévention rappelle qu'il vaut
mieux prévenir que guérir ; le principe d’éconoratede bonne gestion entend lutter
contre les gaspillages ; le principe de respons@alidppelle que celui qui dégrade doit
réparer ; le principe de participation interpell cous sommes tous concernés, tous
décideurs et tous acteurs et enfin le principedlidaité prévient que nous léguons ce
monde aux générations futures. Cette formulaties #aste, ouvre la voie a de multi-
ples interprétations, représentations ou appropnst Elle place clairement I'humain et
ses besoins au coeur de la problématique. Il glagit Développement Durable pour
I'hnumanité sur une planéte viable. Il ne s'agit pasr autant, de dissocier environne-
ment et développement et encore moins de les oppose
La Convention de Rio mettait en avant, dans saol@r28, le role essentiel qui revient
aux territoires et aux collectivités locales enigratde développement durable. Elle s'ac-
compagne d'un Agenda pour le XXI° siecle, 'AgeBdala France s’est engagée a met-
tre en ceuvre 'Agenda 21 de Rio, ce programme idiastpour le XXI° siecle orienté
vers le développement durable. C’est ainsi qu'ajshaniveau de collectivité, revient la
responsabilité d’élaborer, pour son territoire,det mettre en ceuvre, un programme

d’action répondant aux principes de I’Agenda 21.

Cet agenda 21 comporte des aspects sociaux, Bngim@ntaux, culturels et éco-

nomiques.

3) Une nécessaire mutation culturelle

Durant ces trente derniéres années, I'effort deegiion de I'environnement a été
intégré au cceur d'une exigence plus globale, ddkesurer a I'hnumanité un développe-
ment harmonieux, susceptible de préserver les uess® naturelles et I'environnement,
de garantir I'équité sociale tout en favorisant crméssance soutenue.

Les aspects environnementaux sont incontournatlildsndamentaux, mais ils
sont a resituer dans une démarche plus généradés @uestions sociales et économiques
sont tout aussi importantes. Depuis peu ce systmieractions s'appuie aussi sur un

quatrieme pilier: la dimension culturelle, reconmoeenme indissociable au concept.
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Car en effet si nous ne pouvons pas changer lesléla physique, de la biologie
et de la chimie, il convient de distinguer ce suwiqhnous pouvons agir.

« Le développement durable est une école de mégfis, Dominique Dron em-
ploie cette formule pour illustrer le fait que Ihanité va se trouver dans l'obligation de
modifier ses comportements et de réinventer desemdd vies. Tous les acteurs actuels
du développement durable participent selon DommiDwon a « une évolution culturelle
de dimension anthropomorphique qui parle (...)afes sle I'action humainé®»

Gilles Berhauft, président du comité 21, va encore plus loin elepdiune « in-
contournable démarche humaniste pour reconsidgrsrdiété en profondeur et réinven-
ter un imaginaire collecfif ». D'aprés lui, le développement de I'humanitéoetc la no-
tion de développement durable passe par I'enremsst culturel. Il faut que I'humanité
soit capable de partager des projets et donc uitereuOr, la pédagogie et I'éducation,
sont pour lui, les seuls moyens d'inciter les gee®uvrir a la culture et de réinventer un
projet de vie favorable a la fois, a I'économiawet conditions de vie et d'environnement.
L'école doit permettre aux enfants de développarsieapacités a s'exprimer, a vivre, a
prendre pleinement sa place dans leur société.

A quand l'intégration d'un cinquieme pilier au déppement durable: la partie
Education tout aussi fondamentale et indissocidelee concept?

E) L'éducation au développement durable (EDD)

1) Que disent les institutions ?
Face aux problemes écologiques a I'échelle plarétas pays du monde entier se
sont mobilisés pour tenter, par I'éducation, degppser une réponse. Ainsi 'lUNESCO-
s'est positionné sur I'éducation au développemanatbde en ces termes :

I'éducation pour le développement durable (EDDg \dsdoter les individus des comportements,
compétences et connaissances qui leur permetteoprehdre des décisions éclairées pour eux-
mémes et les autres, aujourd'hui et & l'aveniteataduire ces décisions en attes

A I'échelle de la France, I'Education Nationaleomplété le propos et affiné la

%1 Dron Dominique, "Origine du développement durable! développement durable & découyParis :
CNRS édition, 2013, pp 24-25

°2 |bid.

®3Berhault GillesPropriétaire ou artiste? Manifeste pour une écotoge I'étre La Tour d'Aigues (84),
Edition de I'Aube, 2013.

** Ibid.

85 L'UNESCO est l'institution chef de file de la Dén& des Nations Unies pour I'‘éducation au semice
développement durable (2005-2014).
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demande institutionnelle en matiere d'éducation :

La prise de conscience des questions environnetesnéconomiques, socioculturelles doit, sans
catastrophisme mais avec lucidité, aider les élaveseux percevoir I'interdépendance des socié-
tés humaines avec I'ensemble du systéme plandhleenécessité pour tous d’adopter des com-
portemeg(ats propices a la gestion durable de celairsi qu'au développement d’'une solidarité
mondialée”.

2) De I'éducation a I'environnement a I'éducatiom@veloppement
durable.

Le développement durable est un sujet qui a tddittoujours couler beaucoup
d'encre. Expression a polémique, a interprétationliples et vecteur de message flir-
tant quelguefois avec l'idéologie, son succes etasoniprésence dans la société témoi-
gne d'une mobilisation citoyenne de plus en plugefdaC'est un signe d'une urgence so-
ciale et économique qui remet en question nos raedkd développement actuels

Deés les années soixante-dix et le début des ampése-vingt, un mot clef est
apparu, déterminant pour l'histoire et I'avenimlet « environnement ». Ce sont en effet
les résultats des travaux de Thilissi en P87ui consacrent pour la premiére fois une
conférence mondiale sur I'éducation a I'environmgmEoutes les atteintes portées a la
nature et cette science émergente, en développgeléeatogie, amenaient des humains a
entrer en lutte autour de ce mot « environneme@osmnme naturellement I'éducation a
I'environnement est apparue dans les programmasg. Uro travail pédagogique a été
lancé dans les domaines de I'éducation a I'envement (EE), en paralléle et sans lien
aucun |'école faisait aussi de I'éducation au a@pEment(ED).

Puis, petit a petit, au fil des sommets internaion Rio en 1992 puis Johannes-
burg en 2002 s'est imposée l'idée que seul un ad@veinent respectueux des personnes
et de la nature pouvait perdurer dans le tempsjo@dement, a cette évolution de la ré-
flexion, le bilan de I'Education nationale est dec#. Elle constate que ces deux domai-
nes d'éducation EE et ED ont fonctionné en paeaflahs cohésion ni projets communs.

Le ministére de I'Education Nationale définit alers 2004 un projet ambitieux
d'Education a I'Environnement et au Développememtable (EEDD) qui se transforme-
ra en Education au développement durable (EDD) @v.2Dans cette circulaire le

champ d'action de L'éducation pour le développemergble est clairement défini:

®® Extrait du BO circulaire n°2004-110 du 8-7-2004
®7 Conférence intergouvernementale sur I'éducatitative & I'environnement organisée par 'UNESCO a
Thilissi en Russie du 14 au 26 octobre 1977.
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L'EDD élargit son champ a de nouvelles problémaiiqet a de nouveaux thémes pour prendre
pleinement en compte les trois volets — environmgatgéconomique, social et culturel - qui fon-
dent le développement durable (..) : ressourcegueis majeurs, changement climatique, biodiver-
sité, ville durable, transport et mobilité, aménagat et développement de territoires, agriculture
durable et alimentation de la population mondiatgeux démographiqu®s.

Tres récemment, en 2013, la loi de refondatiorét®le a fait entrer cette éduca-
tion transversale que constitue I'éducation au ldppement durable dans le code de
I'éducation. La démarche de développement durdéest ginsi affrmée dans le cadre
d'une large concertation internationale. Elle repostamment sur un principe trés impor-
tant: celui d'associer la population aux projets em ceuvre et d'inciter chacun a agir a
son niveau. En ce sens, les futurs citoyens dowertdre conscience deés leur plus jeune
age, qu'ils sont acteurs du développement dur@tdst pourquoi I'éducation au dévelop-
pement durable fait partie intégrante de la foraraties éleves. Cet enseignement trans-
versal ne constitue pas une nouvelle discipliner @ntiere. Il s'inscrit, par sa nature-
méme, dans une approche pluridisciplinaire, deslb&rimaire et tout au long de la sco-
larité. Le développement durable est avant tout dérearche et un état d'esprit et son
éducation a I'école permet d'appréhender la com@lelki monde dans ses dimensions

scientifiques, éthiques et civiques.

3) Quelle éducation?

L'objectif premier de cette éducation est de déymdo I'esprit critique des éleves,
de sortir de l'idéologie des grands discours dadacuité des petits gestes. Dans cet es-
prit, il faut privilégier le plus possible I'impktion des éleves.

Pourtant, I'héritage d'une instruction civique gasst d'un premier courant d'édu-
cation a I'environnement a laissé longtemps aléégpe visée imposive de ce qui était
bon ou mauvais en s'attachant a prescrire un cderpent attendu. Dans cette logique,
un bon citoyen a un certain nombre de devoirs wsale I'environnement et de la na-
ture: il éteint les lumieres, il trie ses déchdtéconomise le papier... Les représentations
du développement durable, mais aussi de hombréusésions officielles incluent fré-
guemment ces « bons gestes ». Mais quelle esbvation de I'éducation au développe-
ment durable si elle est réduite a cela?

L'éducation pour le développement durable ne peeatuhiquement prescriptive.

C'est dans la pratique des débats que les élévespoavoir d'une part mobiliser leurs

88 Extrait du BO circulaire n°2004-110 du 8-7-2004
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savoirs disciplinaires et d'autre part dévelopger Isens critique en poussant leur ré-
flexion au-dela du sens commun. Nadine Fink utiksterme de « moteurs clandestins du
sen&’ » pour les dimensions de I'enseignement du dépetopnt durable dans ce sens
ou il permet de dépasser les savoirs du quotidiele® enrichissant et en les alimentant
d'une réflexion qui construira les compétencesyeitoes des éléves. En effet, limiter
I'éducation au développement durable aux bons gjestgermet pas de construire ni de
comprendre un projet de société dans ses compssacaaomiques, éthiques, sociales et
environnementales. Ills peuvent méme constituerreim fpour une vision globale des
problématiques. Un futur citoyen ne doit pas éthegéié seulement a étre responsable de
ses actes, il doit aussi apprendre a étre capabfmdiciper aux décisions publiques, a
s'engager dans un projet de construction d'unétgogidurable ». Ce qui nécessite d'ac-
quérir des connaissances, des valeurs et desdgsifusavoir vivre ensemble.

L'éducation au développement durable a donc pojectbde former des ci-
toyens responsables, capables de penser par eugsnben plus, le discours de « catas-
trophisme » qui sert de facon simpliste a mobillssrconsciences et alimente la politi-
que du « petit geste » peut aussi aboutir au domtiaun découragement et donc a l'inac-
tion.

Comme le rappelle Sylvie Brunel:

Le développement durable a I'ambition de refondsrmodes de fonctionnement et notre relation
au monde. Il ne doit pas céder a la « religionunel'planéte sanctifiée ni a la tentation facile du

déni’®.

C'est un des enjeux majeurs de I'éducation au oigweinent durable, surtout face
a des éleves matraqués par un discours toujoussagicusateur et prescriptif. En effet,
dans un monde dominé par la communication, il ésessaire pour un futur citoyen
d'avoir une distance critique face aux présentatsmuvent réductrices des médias. Pour
cela, les savoirs disciplinaires et notamment sifignes ne doivent pas étre présentés de
maniére isolée. Car, l'activité scientifique n'pas une activité « neutre », la maniere
dont elle est conduite est porteuse de choix écanas, sociaux, éthiques. L'éducation
au développement durable est aussi I'opportunité lgosysteme scolaire de redéfinir un

rapport aux sciences en incluant cette dimensiaritdgenneté.

% Fink Nathalie, "Le débat, outil pour dépasserdiesscommun”l.'éducation au développement durable
: comment faire ?Cahier pédagogique n°478, janvier 2010, p10.

0 Brunel Sylvie,"Mettre & I'étude les slogans catastrophistegtucation au développement durable :
comment faire ?Cahier pédagogique n°478, janvier 2010, p15.
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Plus généralement, si I'éducation au développenhaable a pour objectif de dé-
velopper l'esprit critique et de décrypter les diss, il s'agit concréetement d'amener les
éléves a prendre des distances avec les innombraidbés marketing, avec les appro-
ches idéologiques ou catastrophistes et avecidesuts moralisateurs et normatifs afin
de les mettre a distance et de les analyser. Bx plsiagit de faire comprendre aux éle-
ves que le développement durable n'est pas undmijgésespoir, mais un projet d'action,
un engagement individuel et collectif. Enfin, lafctle I'éducation au développement du-
rable est sans doute d'amener les éleves a sedessquestions, a comprendre qu'il n'y a
pas de réponses uniques, que lI'on travaille susalesirs en construction. C'est une édu-
cation au sens critique et a la prise de position.

Pourtant, l'introduction dans les programmes ssaile I'éducation au dévelop-
pement durable est complexe car elle implique usierv globale et politique. Certes, le
réle de I'école est de former a la réflexion maggment, la réflexion sur la construction
d'une société différente et durable impligue umgeaent social massif. Or, ce change-
ment sociétal ne peut étre imposé par des loisesypdlitiques, il implique bel et bien un
changement dans les mentalités individuelles efde®ux « petits gestes écolos » tant
décriés prennent alors toute leur importance. elieaseule, I'école n'est pas en mesure de
faire en sorte que les individus s'approprientdswies valeurs, elle reste un pilier central
des stratégies capables de les promouvoir.

L'école n'aurait-elle pas finalement pour « missiae faire le lien entre la déci-
sion individuelle, le « petit geste écolo citoyeatses décisions collectives? A partir des
choix personnels, I'éducation au développementbiinpeut-elle étre un moyen pour
aller plus loin et s'interroger sur les politiqursbliques menées en matiére de transport,

d'urbanisme, d'agriculture...?

4) Education au développement durable et écolegire
De la méme maniére, I'éducation au développemensibtiua I'école primaire a
pour objectif d'aider les éleves a acquérir deshaimsances, d'apprendre a raisonner,
mais surtout a les aider a se situer dans le mehde former en eux les futurs citoyens
de demain. L'école primaire ne doit pas céder ros & la tentation simpliste de dresser
un état des lieux des activités humaines et des leoinséquences pour lI'environnement.
Elle n'a pas non plus pour vocation de transmetgesavoirs immuables ou des recettes

toutes faites. Au méme titre que pour leurs aialls,se définit pour ces jeunes éléves,

34



comme une démarche de questionnement qui doibleduae a réfléchir par eux-mémes
aux conséquences « durables » de leurs actions.

En ce sens, ils doivent non seulement étre capdtddspter des réflexes de bon
sens, mais aussi de réflechir et d'analyser |éérdifts choix possibles face a une situa-
tion. Dans cette démarche, I'éducation au développe durable contribue pleinement

dés I'école primaire a la formation d'un espripogsable et citoyen.
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[II) Le corpus : le choix des albums

Le jardin est intimement lié & 'homme et a sondmis. Il nourrit un imaginaire
collectif relayé par la littérature. A son échella,littérature de jeunesse construit la
pensée de I'enfant et amorce ce lien si particglieunit les humains au jardin.

A) Le choix d'un genre : I'album

Le corpus qui servira de base a cette réflexionosepose d’albums. Par son
immense espace de liberté créative, I'alboum ser@dtoke un genre vraiment approprié
pour servir ce propos. En effet, par la prépondsades images, la créativité et
I'esthétisme qui s’en dégage, il constitue un moyersensibiliser a la beauté, a la force
évocatrice des jardins et a leur vulnérabilité.

La lecture intensive de nombreux albums autouthéme de la nature et du jar-
din a suscité son lot de questions. Certaines hg&iegenre, album narratif, aloums do-
cumentaires, albums narratifs et documentairesinabpédagogiques, comment trier ?
D’autres en relation avec la teneur littéraire 'deuvre, ses qualités esthétiques, sa di-
mension « résistante », selon I'expression de Gaehauveroft, la part de créativité
gu’elle initie chez le lecteur. Comment choisélestionner, éliminer dans cette masse
d’albums, le secteur étant particulierement prafi@cta sélection s’est faite par la lit-
téralité de I'album. Ne retenir que ceux qui semblechapper a toute autre utilité que
celle d'étre littéraire. En effet, ma réflexion pdepour base et préambule de s’appuyer
sur des ouvrages de grande qualité littéraire.

Les albums a vocation pédagogique offrent au jéecteur un texte pauvre, des
images redondantes et ne laissent place a aucé@agvité ni imaginaire. Cette littéra-
ture souvent qualifiée de sous-littérature ou dalfpterature s’épuise a expliquer sans
jamais questionner ni éveiller la curiosité du éect Ces albums ne s’inscrivent pas
dans le champ littéraire et ne sont donc pas airgieur le corpus. Car, pour reprendre
les termes de Catherine Tauvefoncun récit parfaitement lisible et lisse n'esagl
qgu’un récit "mort " ».

Les albums documentaires classiques sont aussirteed=n effet, ils ont pour
premier objectif d’apporter des connaissances ehaoifier des savoirs. Le monde re-
présenté se veut le plus proche possible de laééad documentaire s’avere d'abord et

™ Tauveron, Catherind,ire la littérature & I'école Pourquoi et comment conduire cet apprentissage
spécifique? De la GS au GNraris, Hatier, 2010
72 |hi

Ibid.
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avant tout un outil éducatif. La narration ficti@tle y est occultée. Bien que I'on
trouve des albums documentaires d’'une grande quadthétique, mon propos se base
sur I'existence d’'une narration fictionnelle eng pourrai donc pas les utiliser.

Il faut accorder une attention particuliere aux woentaires narratifs que Mi-
chel Defourny qualifie de « documentaires d’autewrsle création’s. Dans ces ou-
vrages, le point de vue et la narration en images grivilégiés. Ce sont des ceuvres
d’artistes exigeants. Ces livres ressemblent ar&@prendre a des albums de fiction et
la frontiére entre documentaire et fiction sembfécaile a établir. Ces albums qualifiés
d’ « hybrides » par Yvanne Chenétiprivilégient 'imaginaire et le merveilleux. Mais
comment les classer ? La narration est-elle un Isimgenrobage » de l'information
pour la rendre plus digeste ? Est-ce de la littéeadu du documentaire ? Ces ouvrages,
se jouent des frontieres. Au lieu de transmettrement la connaissance comme dans
les documentaires classiques, ces albums sustiteagination interprétative, invitent
a la réverie, entrainent I'ceil a I'observation filke sont de réelles créations littéraires
auxquelles se mélent les visions et connaissanaéiples du monde de leurs auteurs -
illustrateurs. A ce titre, un album « hybride #ta retenu dans le corpus, il s'agit de :
J'ai grandi ici " d'Anne Crausaz.

Les autres albums qui composent le corpus sonaltdesns narratifs dont la ri-
chesse de la double narration du texte et de leénadfige de nombreuses pistes d'exploi-

tations.

B) Cing petits livres, un jardin
Le corpus se compose donc de 5 albums : deux allmamatifs au texte mini-

maliste, un album documentaire hybride, une fableneonte merveilleux.

1) Présentation
Les deux albums narratifs au texte minimalisteski$ beaucoup de place a
l'imaginaire et & l'interprétation des non-dits téute : Dix petites graine€ de Ruth

"3 Defourny Michel,De quelques albums qui ont aidé les enfants & déitde monde et a réfléchir,
Paris: Ecole des loisirs, "Archimede", 2013, p 5.

™ Chenouf Yvanne, « L'école a la croisée des largjadetes de lecture N°112AFL, décembre 2010,
p51

'S Crausaz Annel'ai grandi ici, Nantes, Memo, 2008.

® Brown Ruth,Dix petites grainesParis : Gallimard jeunesse, 2001.
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Brown paru en 2001 chez Gallimard jeuness®istpapa pourquoi ? de Christian
Voltz paru en 2010 chez Bayard jeunesse.

Dix petites grain€d est un album répertorié dans les « albums & comptei
les nombres sont utilisés pour dire le monde. Eet,gaf s'agit de dix petites graines de
tournesol semées par un enfant dont on ne voitl@a@®igt potelé. A chaque double
page, un événement va faire disparaitre une graimepousse, une plante ou un bou-
ton. A la fin, une seule fleur subsistera pour dwara son tour dix petites graines ...

Dis papa pourquoi ? est un petit récit & structure répétitive surhiénte de la
nature et de la transmission entre les génératioms. d’'un aprés-midi de jardinage
dans le jardin du grand-pére, un enfant pose uriBtnae de questions a son papa qui
lui répond avec tendresse et poésie.

Le troisiéme ouvrage choisi est un documentaireatiir J'ai grandi ici®
d'’Anne Crausaz paru en 2008 chez MeMo. Cet albdmybride » est classé dans le
genre « aloum documentaire narratif » car il méasgvamment I'apport d’'information
sur le cycle de vie d’'une plante et la mise enidictpar la dimension poétique de
I'ceuvre. Il raconte avec poésie et délicatessstdine d'une petite graine qui germe par
hasard. Elle résiste aux nombreux dangers, afflantélence des éléments et grandit
pour devenir un pommier qui, a son tour, donnesapdtites graines.

Enfin, les deux derniers ouvrages du corpus sontatleims au texte beaucoup
plus conséquent. La compréhension et l'interpmtadie la lecture de ces ouvrages se
feront dans la sélection des informations pouraisirstoute leur portée. Il s'agit d'une
fable écologique :Le jardin voyaged' de Peter Brown paru en 2010 chez Nord Sud
et d'un conte merveilleuie jardin en chantiéf d' Aurélia Grandin paru en 2010 chez
Actes Sud Junior.

Le jardin voyageu¥ est une histoire imaginaire qui donne une lecowiel@our
concilier nature et urbanisme. En affirmant qu'@utpchanger sa ville et donc sa vie

avec un petit bout de jardin et de la persévéradbaas une ville triste et grise, un petit

" \oltz Christian,Dis papa pourquoi?Paris : Bayard jeunesse, "les belles histoirestdespetits",
2010.

8 Brown Ruth,Dix petites grainesParis : Gallimard jeunesse, 2001,

" Voltz Christian,Dis papa pourquoi?Paris : Bayard jeunesse, "les belles histoirestdespetits”,
2010.

8 Crausaz Annel'ai grandi ici, Nantes : Memo, 2008.

8 Brown Peterle jardin voyageurNamur : Nord-Sud, 2010.

8 GrandinAurélie, Le jardin en chantierArles : Actes Sud Junior, 2010.

8 Brown Peterle jardin voyageurNamur : Nord-Sud, 2010.
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garcon découvre par hasard quelques plantes quvent difficilement. Par sa patience
et sa persévérance il redonnera vie a ces plantegexdira toute une ville.

La part de merveilleux, les personnages stéeréotypégentil et de la méchante,
la portée symbolique et la construction du réait fite I'histoire duardin en chantief*
un conte merveilleux écologique. Dans un petit a@na ville, au milieu des immeu-
bles, Monsieur Petit Pois cultive un jardin mereeik. Dans ce jardin paradisiaque tout
pousse, méme les lettres de I'alphabet pour la grasde joie des enfants qui adorent
venir s’y réfugier. Tout serait parfait sans I'hble madame Mauvaise Graine, la mé-

chante voisine de Monsieur Petit Pois qui n’a veaitrpas la méme facon de jardiner.

2) Des ceuvres originales et créatives

Ce sont tous les cing des albums contemporainsteedauteurs illustrateurs.
A ce titre, le rapport texte-image-page-livre astparfaite adéquation , en ce sens ou,
dans un méme mouvement, I'auteur va chercher g fmacouleur, le cadrage qui ex-
primeront son récit et va répartir les effets dessntre le texte et I'image.

Si dans les albums de Ruth BréWat d'Anne Craus le texte est inséré dans
limage de facon trés classique en haut ou en dees, Peter BrowH et Christian
Voltz®8, les auteurs jouent avec le texte qui rythme deute des images en les délimi-
tant. Aurélia Grandiff va beaucoup plus loin dans la relation du texiedtimage. En
effet, dans son album, le texte est écrit au craydagré a I'image et réalisé avec les
mémes techniques que les dessins. C’est une teehmgte faite de peinture, collage
et dessin. On a l'impression que tout n’est qusiitation, tant les mots sont intégrés a
l'image.

A partir de la notion de jardin, ces auteurs créagnaginent, redéfinissent un
univers mystérieux, magique, poétique. lls jonglentpermanence avec le réel et la
fiction. La mise en texte et en image de la napaneces auteurs est tres différente d’'un

album a l'autre. lls proposent une grande varid&ns leur forme : le support, le gra-

8 Grandin AurélieLe jardin en chantierArles : Actes Sud Junior, 2010.

% Brown Ruth,Dix petites grainesParis : Gallimard jeunesse, 2001,

8 Crausaz Annel'ai grandi ici, Nantes : Memo, 2008.

8 Brown Peterle jardin voyageurNamur : Nord-Sud, 2010.

8 Voltz Christian,Dis papa pourquoi?Paris : Bayard jeunesse, "les belles histoirestdespetits",
2010.

8 Grandin AurélieLe jardin en chantierArles : Actes Sud Junior, 2010.
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phisme et la mise en espace du texte et de l'ineag®nt des ouvrages a I'esthétisme
tres divers. lls nous plongent dans des univeggraiix et singuliers.

Les trois albums « minimalistes » ont un format&&t des images a fond perdu
qui occupent I'ensemble de la double page. Ce tocaraé permet de renforcer la prio-
rité a l'image et dans ces trois albums, les asitesgent de procédés divers pour concen-
trer le pouvoir narratif sur l'image.

Ainsi, dansDix petites graine®, chaque double page correspond & un décompte
des dix graines. Les illustrations sont tres réadigvec beaucoup de détails et permet-
tent une vue en coupe qui aide a l'interprétati@npoint de vue de I'image zoome sur
le jardin et permet une observation trés fine ¢aitlée de celui-ci. Ces belles illustra-
tions pleines pages tres colorées viennent commpgitexte, réduit & un ou deux mots,
sans chercher a expliquer.

L'univers graphique de Christian Voltzest totalement différent et singulier. Il
se sert d’objets de récupération (fil de fer, lab@s, tissus, objets divers et variés) pour
créer un univers totalement unique, drole, remmi mersonnages truculents et
d’animaux étranges et singuliers. Ce petit mondssiacomique que sensible prend
toute sa dimension grace a la mise en volume hestrdtions. Ces images ingénieuses
donnent forme a des personnages expressifs etsptBhumour, représentés dans
I'environnement simple, mais trés évocateur, d'ardin. Le texte est inséré dans
l'illustration et rythme la lecture des images es tlélimitant. Chaque double page cor-
respond a une activité au jardin et a un échanggudstions et de réponses entre un
pére et son fils. Sur la page de gauche la quededienfant est énoncée et le papa ré-
pond sur la page de droite. La présence des irssdotee une touche humoristique au
récit et ajoute du rythme.

L’atmosphére de l'album d'Anne Crau¥aest d’'une grande douceur. Le gra-
phisme, travaillé a I'ordinateur, est soigné etrépibes la couverture, la pureté et la
simplicité se dégagent de ce livre. Son universrdanne a voir toute I’harmonie et la
beauté de la nature. La belle unité entre le téaseimages et la matiere conferent a cet
album beaucoup de douceur et contribuent a la @aleste récit. La typographie et les
illustrations sont rondes, sans heurt et donneeatimpression de netteté et de clarté. Le

% Brown Ruth,Dix petites grainesParis : Gallimard jeunesse, 2001,

° Voltz Christian,Dis papa pourquoi?Paris : Bayard jeunesse, "les belles histoirestdespetits”,
2010.

%2 Crausaz Annel'ai grandi ici, Nantes : Memo, 2008.

40



texte est tres court. Il est complété dans la tiarrgar de grandes illustrations doubles
pages qui englobent le paysage au-dela du pomb@silignes sont pures, les couleurs
ternies. Des images simples, trés graphiques djuaede lisibilité. Elles racontent ou
donnent a voir des événements et des détails dagtkene mentionne pas.

Le jardin voyageuf quant & lui est un album de format classique del®ales-
sinée. Ce format permet la représentation de la déns I'espace. Pour renforcer le
propos narratif, et créer un rythme dans la lectirdormat de I'image, I'association
texte — image et le cadrage varient d'une pagauirk allant de la grande image double
page a une association d’'images proche des vignettdoande dessinée. Les doubles
pages a fond perdu du début et de la fin qui sendgnt en miroir attestent de la méta-
morphose de la ville. L'image prend a sa chargeguaede partie de la narration. Les
dessins sont riches de détails. C’est une alliglecdécors urbains graphiques, de jar-
dins paysagers trés divers d’un raffinement extrétrae petites vignettes de style plei-
nes d’humour. La réussite de ce livre tient beapcaw dessin de Peter Brown, a ses
prises de vue architecturales qui donnent a la uitle cohérence, un souci d’exactitude
dans les perspectives, qui font que quel que ‘smiglle a partir duquel il dessine cette
cité envahie par la verdure, il est possible desgiiyer préecisément. Le choix des cou-
leurs est central et sert le propos narratif. lWiatbdébute dans des teintes ternes et gri-
ses, seul le petit gargcon met un peu de coulews Karage. Puis les touches de couleur
se multiplient jusqu’a ce que le rouge et le verndent quand la ville a repris vie. Il y
a aussi la parenthese blanche de I'hiver quanéifgerrecouvre tout et que le jardin est
en sommeil. Le texte est court et poétique. llieséré dans la page entre les images
pour les délimiter et rythmer la lecture. A deuxmemts dans I'histoire, une série
d'images sans texte comme une parenthése incieetieur a imaginer, a observer les
deétails du jardin, des gens qui réinvestissentiéesx et réinventent leur ville et leurs
vies.

Enfin, pour Le jardin en chantiéf, Aurelia Grandin a choisi le trés grand for-
mat. Ce choix permet au livre de devenir un spéeticsa lecture s'approche de l'aven-
ture pour le jeune lecteur. Des la couverture, esure la singularité et I'exubérance de
son style. Le trés grand format allongé et lessitlations doubles pages a fond perdu,
tres colorées, donnent une impression d'espace &isonnement. Le choix d’'un pa-

pier épais et mat, les couleurs intenses renforeendté naturel des illustrations. Le

% Brown Peterle jardin voyageurNamur : Nord-Sud, 2010.
% Grandin AurélieLe jardin en chantierArles : Actes Sud Junior, 2010.

41



dessin, riche de mille détails, révéle beaucoufadtaisie et d’originalité. La force de
l'illustration, son originalité, le format du livyde foisonnement de couleur, tous ces

éléments contribuent a plonger littéralement ¢¢cer dans ce jardin un peu magique.

3) Cinq petits livres, des jardins

Ce sont cing regards et cing perceptions de lar@atlu jardin completement
différentes mais qui ont en commun de transmegtre amour, leur sensibilité, leur res-
pect pour la nature, de mettre en évidence sace fivagile ». Ces albums mettent en
scéne la nature vulnérable et invincible a la faiss plantes d®ix petites graines
%sont piétinées et grignotées, daresjardin voyageu¥ elles sont abandonnées et ou-
bliées, elles subissent la force et le déchainedentléments naturels dahai grandi
ici®” et dand_e jardin en chantief elles sont méme entiérement détruites par le$ pest
cides. Malgré tout, la nature résiste. « ... Btitaa continu& » vient nous rappeler le
pommier dang'ai grandi ici®.

Cette vie qui ne se contente pas de résister @m@uer mais qui se renouvelle
sans cesse. Ainsi les images de la fin répondeétlen a celles du début pddix peti-
tes graine®* etJ'ai grandi ict® nous rappelant avec beaucoup de poésie que &stvie
un éternel recommencement.

La force évocatrice de ces histoires souligne dassileur du temps. La nature
est résistante certes, mais il faut lui laissdetaps de sa « force tranquille ». Le pom-
mier dansDis papa pourquoi®”® Aura besoin de toute une vie d'’homme pour devenir
adulte. Les questions tres simples du petit gangnrvent leurs réponses par I'observa-
tion de la nature avec des yeux d'enfant. Les munsssont posées avec toute la verve et
le pragmatisme de I'enfance. Le pére répond avesagesse teintée de poésie, incitant
son fils autant que les lecteurs a prendre le tesepsavourer la vie et de s'arréter aux

beautés secretes de la nature.

% Brown Ruth,Dix petites grainesParis : Gallimard jeunesse, 2001,

% Brown Peterle jardin voyageurNamur : Nord-Sud, 2010.

" Crausaz Annel'ai grandi ici, Nantes : Memo, 2008.

% Brown Peterle jardin voyageurNamur : Nord-Sud, 2010.

% Crausaz Annel'ai grandi ici, Nantes : Memo, 2008.

% pid.

191 Brown Ruth,Dix petites grainesParis : Gallimard jeunesse, 2001,

192 Crausaz Annel’ai grandi ici, Nantes : Memo, 2008.

193 yoltz Christian,Dis papa pourquoi?Paris : Bayard jeunesse, "les belles histoirestaespetits",
2010.
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Le jardin voyageut® patiente et ne deviendra un vrai jardin qu'aptésigurs
mois, quand le petit garcon sera devenu un vrdirjear.

Au fil des semaines, Liam se sentit devenir un jaainier.
Alors son flot de plantes sauvages se sentit deuanirai jardin®.

Le choix du passé composé dahai grandi ici’®® donne au texte le rythme
d’'une suite d’actions lentes au fil des saisondteCede aux saisons met en évidence

leur role essentiel et rythme le temps qui passe.

...et les saisons ont continué.
printemps, été, automne, hiver...
un pic vert s'est instaf¥.

Il ressort dans I'esthétisme de ces albums, unigerebe d’harmonie. Cette re-
cherche d’harmonie entre les humains et la natareownstituer la cohésion de ce cor-
pus. Le fil directeur de ces narrations nous ingggrsur la relation entre I’'hnomme et la
nature. Chaque album constitue une petite facetieedsaste probleme et offre des pis-
tes de réflexions complémentaires. Ces albums,qaaktés littéraires indéniables, ne
donnent pas de réponses sur le monde, ils I'igenb

Comment trouver un équilibre, une harmonie de vi@uelle est la place de la
nature dans notre vie quotidienne semble nous déenare petit apres-midi de jardi-
nage dan®is papa pourquoi®® Jai grandi ict®® interroge sur la place de I'étre hu-
main dans cette nature qui ne semble ni tout asfaitage, ni tout a fait cultivéBix
petites graineS? etLe jardin en chantie*! permettent d'évoquer le réle de I'humain et
son impact sur I'environnement. Doit-il agir pouogtuire plus, au détriment des autres
étres vivants qui eux aussi vivent a travers lastels? Quel est I'impact de la pollution
par les pesticides sur I'environnement ? Est-selde facon de jardiner?

Enfin Le jardin voyageur? appelle une conclusion, une lecon de vie implicite
Rien n’est jamais perdu, avec un peu de volontpeut changer la vie. Il suffit parfois
d’'un petit coin de jardin pour ré-enchanter laevilCet album pose la question de

I’équilibre entre les lois de la nature et les lbdés hommes. Il faut arréter de les opposer

1% Brown Peterle jardin voyageurNamur : Nord-Sud, 2010.
105 |a;

Ibid.
123 Crausaz AnneJ'ai grandi ici, Nantes : Memo, 2008.

Ibid.
198 y/oltz Christian,Dis papa pourquoi?Paris : Bayard jeunesse, "les belles histoirestoespetits",
2010.
199 Crausaz Annel’ai grandi ici, Nantes : Memo, 2008.
110 Brown Ruth,Dix petites grainesParis : Gallimard jeunesse, 2001,
1 Grandin Aurélie/e jardin en chantierArles : Actes Sud Junior, 2010.
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comme au début de I'histoire ou les hommes ontsiespace et la nature a déserté
mais essayer de trouver un moyen de cohabiter, saf@sser envahir non plus, sug-
gére l'auteur. Le récit nous dit que c’est possdilgu’on peut trouver ce nouveau pacte
avec la nature dont nous parle Michel Serres. €stipas seulement un hymne a la na-
ture c’est aussi un coup de chapeau a tous les qgenentent de vivre en harmonie
avec elle. L’heure n’est plus a la sanctuarisatieda nature mais bien & une recherche
d'une symbiose. Une relation qui permet un appounentérét réciproque a vivre en-
semble. Ce récit montre combien I'harmonie et ildge des relations avec la nature
sont essentiels dans un monde urbanisé a outréincgeane pas perdre ce fil ténu qui
nous relie a la vie. Il pose la question d’'une pgapriation du milieu urbain par la na-
ture, d'un nouveau regard des hommes sur leur@mvament.

Ces albums offrent enfin un rapport au monde ider Ils ont tous la capacité
de lancer une réflexion et de permettre I'accea dimension symbolique du jardin.
DansDis papa pourquoi??, le jardin est le passeur, le symbole de la tragson in-
tergénérationnelle. Le pommier, arbre symboligiles'est, vestige du paradis perdu et
du jardin idéal, celui du jardin d'Eden est au cabeirdeux albums. Dari3is papa
pourquoi?™ il représente la vie, le temps qui passe etlastission entre trois géné-
rations. Le pommier qui a été planté pour le pagtadéja mar et donne des fruits,
comme le pere. Celui que I'on a planté pour I'etfast encore tout jeune et sans fruit.
Il faut savoir attendre nous chuchote tendremette testoire. Le pommier narrateur est
personnifié dang'ai grandi ici*>. Il est le personnage principal de cette histetrest
doté d'émotionLe jardin en chanti€r® quant & lui renvoie a la symbolique du jardin.
C’est un lieu beau et merveilleux, un endroit closisible et rassurant. Dans ce refuge
préservé on peut s’épanouir, se cultiver, aimeojrades secrets, retrouver I'enfance

perdue. Il permet d’évoquer le role essentiel gardin pour la vie des gens

113 yoltz Christian,Dis papa pourquoi?Paris : Bayard jeunesse, "les belles histoirestaespetits",
2010.

" 1bid.

15 Crausaz Annel'ai grandi ici, Nantes : Memo, 2008.

116 GrandinAurélie, Le jardin en chantierArles : Actes Sud Junior, 2010.
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Partie I
Un projet, trois piliers : I'education
au développement durable, le jardin

et la littéerature de jeunesse

Il a été démontré dans la premiére partie queroesthémes sont d'une grande
richesse et de ce fait, leur place dans les appsages apparait comme légitime et
méme indispensable. Cependant, la littérature malua trouver sa place a I'école. Par
l'utilisation qu'on en a fait dans les apprentissagrolaires, elle a souvent été vidée de
son sens, notamment dans la conception de 'ajgsagé de la lecture. Quant a son
lien avec les sciences, il est bien souvent inarist_'objet de cette partie sera de dé-
montrer comment concevoir un lien fort entre [@téture de jeunesse, le jardin d'école
et I'éducation au développement durable. Un ligntayt en respectant ces trois disci-

plines, apporte une dimension supplémentaire gt association.
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) La littérature a-t-elle sa place a I'école ?

La littérature se refuse a étre un outil pédagagiau service de I'enseignement sco-
laire. Les auteurs s'indignent et jurent qu'ilsrivént jamais pour I'école. Francois Pdée
souligne la contradiction entre la littérature dait rester dans le plaisir de lire et I'école qui
doit apprendre a lire et donc faire travailler &@gants. Claude Ponti quant a lui précise :
« Je ne demande qu'une chose, c'est que persostimagine que je fais des livres pédago-
giques et que personne ne s'imagine que je susisraice de I'enseignemétit».

Malgré tout, la littérature est tres présente dassclasses. Depuis fort long-
temps, les enseignants lisent et font lire dettéréiture a leurs éleves. Alors pourquoi

I'école subit-elle toutes ces critiques de la garses partenaires culturels?

A) Littérature et lectures scolaires: I'impossib&monie?

L'école et la littérature de jeunesse sont deggrennemis qui semblent indissocia-
bles mais dont I'histoire commune est trés chaeti@ourtant, depuis sa création, I'enjeu de
la littérature de jeunesse a toujours été d'instrem divertissant. Son histoire est étroitement
liée a celle de I'école. Une école ou pendantltmegtemps, la sélection des livres de jeu-
nesse s'est faite sur un critere unique : en gedivee est-il utile ? Qu'apporte-il comme
connaissance? Les livres étudiés en classes étheattiqués, lus et relus. L'objectif étant
de lire « bien » et donc peu. Dans ce long etdstk « déshabillage » du texte, son essence
littéraire était bien souvent perdue. La descriptie I'activité de lecteur faite dans les pro-
grammes de 2018 préconisait des étapes successives a la maigise lécture. Il fallait
savoir déchiffrer des textes adaptés puis appremdmmprendre leur sens littéral pour fina-
lement prétendre a interpréter des textes d'auetascéder a la littérature.

Or, les études internationales et notamment I'éRIB%.S°, sont assez alarmantes.
Elles font état des mauvaises performances dessféancais en lecture. Leurs difficultés
se cristallisent surtout dans la capacité des glaviaterpréter et apprécier les textes narra-
tifs, donc la littérature. Face a ce constat, fponse de l'institution est bien souvent techni-
que. L'enseignement de la compréhension des testasonstruit autour de séries de fiches

d'activités proposant des activités de systématisaDans ce type de démarche, la littéra-

17 "Rencontre avec quatre auteurs : Nadine Brun-Cp&mancois Place, Claude Ponti et Péfécole
%%s lettres: La littérature des enfants fait éc@eole des loisirs, 2008, p72.

ibid
119 Ministére de I'Education Nationale, "Lire au CPogtammes 2008'Ressources pour faire la classe a
I'école, Eduscol, 2010,p4 a7
120 Jintégralité de I'étude est disponible sur : fittache.media.education.gouv.fr/file/2012/68/0/PEP
NI-2012-21-PIRLS-2011-Etude-internationale-lecteteves-CM1_236680.pdf
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ture est utilisée comme un outil au service d'upreqtissage technique. Ces propositions
visent a acquérir des méthodes et des automatidnaés, ce sont des réponses bien insuffi-
santes pour faire reculer les difficultés de lextlin effet, les problemes d'apprentissage ne
se résument pas a des déficiences techniques@mlaréhension d'un texte n'est pas affaire
d'automatisme. Il y a un risque majeur d'instruraksdtion du texte si on réduit lI'apprentis-
sage des ceuvres littéraires a ce type d'approche.

La maitrise de la lecture, ne peut se construnlépendamment de la capacité a ap-
préhender la dimension artistique et culturellel'dmuvre littéraire. Car la littéralité d'un
texte, ce qui fait que ce texte est littérairetcesl échappe a toute autre utilité. Il privilégi
l'imaginaire, le récit, le style. Pour tenter déjgper a cette instrumentalisation de la littéra-
ture, les programmes de I'école primaire de 283G ont fait une discipline & part entiére.
Depuis 2013, sa place dans les programffies encore été renforcée. Elle est reconnue
comme discipline a part entiere avec le doubleatibjde contribuer a la maitrise de la lan-
gue et de constituer une culture commune pourlesuenfants. Petit a petit, d'ailleurs, au fil
des ans et au cours de nombreuses « lectureg plaisil'enseignant en classe ou a la biblio-
théeque de l'école, cette culture se construit. &rimtamment a la lecture de contes classi-
ques? dés la maternelle, les enseignants forgent urtareutommune aux enfants qui va
pouvoir étre reprise et travaillée dans les autyetes. Ainsi, connaissant ces contes classi-
ques, les enfants sont capables d'apprécier lesallgui y font échos. Quel plaisir de dé-
couvrir tous les personnages de ces contesldataup est reventd* ou biende rectifier la
lecture du petit chaperon rouge par un grand-pépedistrait danuel cafouillaget®. A
la fin de I'école primaire, les enfants disposemiadd'un bagage de littérature commune,
issu de la liste de référence des ouvrages paycle 1, 2 et ¥°

L'objectif n'est donc pas de former des spécialistais des lecteurs. Des lecteurs
capables de collaborer avec l'auteur dans I'élébardu sens de I'ceuvre qui n'est pas donné

mais a construire. Car la littérature construit uisgon du monde complexe et multiple que

21 Dans le domaine de la maitrise du langage, dariguke, de la littérature, les programmes de 2002
détaillent les objectifs, les démarches, les coemmits pour I'école maternelle , pour le cycle paetr le
cycle 3.Les programmes d’enseignement de I'école primaing Bobjet d'un arrété du 25 janvier 2002 ;
pour consulter les programmes intégralement dan8Qe hors série n° 1 du 14 février 2002 :
http://www.education.gouv.fr/bo/2002/hs1/defaulhht.es programmes sont complétés par des docu-
ments d’accompagnement ou d’application.

122 http:/leduscol.education.fr/cid50485/litteratutenh

123 perrault CharlesContes de ma meére l'oyRaris, Flamarion, Librio, 19945rimm, Blanche-Neige et
autres contesRaris : Flamarion, Librio, 2004.

124 De Pennart Geoffroy,e loup est revenuParis, Ecole des loisirs, 1996.

125 Rodari Gianni et Sana Alessand@yel cafouillage!Paris : Ecole des loisirs, 2007

128 http://media.eduscol.education.fr/file/Litterat{&®@/0/La_litterature_a_|_ecole_liste_de_reference
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le systeme éducatif doit enseigner et relayer samer de la simplifier en la divisant en
éléments simples juxtaposés. Car cette vision plelgst nécessaire aux enfants pour avoir
acces a la pensée complexe qui permet de direndendinsi la littérature pourra participer
non seulement a la formation du lecteur mais amssiitoyen. Si la littérature a du mal a
construire sa place dans I'enseignement de larégedtulien qu'elle entretient avec les scien-

ces est porteur aussi de conflits et d'incomprébeasnutuelles.

B) Littérature et enseignement scientifique, l'imgible mariage?

En effet, entre sciences et récits se joue aussrelation ambigué de proximité
et d'opposition. Les hommes sont avant tout deteaos et toute communication hu-
maine use de la narration. Les récits sont fondéam&nde la pensée humaine. lls per-
mettent de donner forme et sensnande qui les entoure. Ces caractéristiques valent
également pour les sciences. De plus, si on vénet (amprendre les sciences et com-
muniquer a leur sujet, il est indispensable d'aeeta narration, de la raconter, de la
mettre en scene. Pourtant, dans I'éducation ndgiomhdaut remonter a la fin du XIX°
siécld?’ pour trouver une relation entre sciences et récitette époque, la « lecon de
choses » se présente plutét comme une histoirbakes, elle est en fait une lecon d'in-
formation romancée sur des objets naturels ou tridlssutiles a 'hnomme. Ces récits
présentent peu de qualités littéraires, ils sofurmatifs et moralisateurs. Avec la mise
en place de véritables programmes d'enseigneméatiéférenciation disciplinairé®
les liens entre sciences et récits se sont corditidnent distendus. L'étude du récit est
devenu le domaine réservé au cours de francaidistgne les sciences se recentrent sur
leurs écrits traditionnels. Les instructions offités de 2002° tentent & nouveau de
créer des passerelles en préconisant de « diee élirire » dans toutes les disciplines.
Quelle place peut faire I'école aujourd’hui a teélature de jeunesse dans I'enseigne-
ment des sciences?

Dans leurs récitdes auteurs offrent une vision multiple du mondeiouplique
que les faits scientifiques soient tissés dansfiatien. De ce fait, il devient difficile
pour le jeune lecteur de déméler le réel du ré&ins ces conditions, la lecture de la
littérature de jeunesse contribue-t-elle a la fdromad'un esprit scientifique ou ne com-

plique-t-elle pas les choses en créant des impressjui demandent implicitement le

127 Réforme de I'école par Jules Ferry en 1880

128 Bruni Belhoste, « L'enseignement secondaire fiangiales sciences au début du XXe siécle. La ré-
forme de 1902 des plans d'études et des programmea revue d'histoire des sciencek990, p371
123ww.education.gouv.fr/bo/2002/hs1/default.htm
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dépassement? De plus, a-t-on besoin de lire desirks sur les phénomeénes scientifi-
gues pour en comprendre le mécanisme? La curissigdtifigue est-elle relayée, se
développe-t-elle par la littérature de jeunesse?

Les albums narratifs, en combinant la narratiolaetescription, le texte et les
images, prennent en charge deux questions classmjuechercheur : la question du
pourquoi a travers du narratif qui tend a s'inscdans le singulier de la fiction et la
question du comment par le descriptif relayé padkessins du registre visuel. Dans leur
vision multiple et complexe du monde, les auteuéanmgent savamment les registres.
Le récit s'offre donc au lecteur comme un ou desdes possibles que celui-ci investit
avec un horizon d'attente et ce qu'il connait dadegour le comprendre. Par la lecture
de la littérature de jeunesdes éleves apprennent a naviguer entre les uniderce
fait, pour pouvoir appréhender a sa juste valeeraguvre littéraire et pouvoir en appré-
cier toutes les subtilités de son texte, I'élevie maitriser des éléments scientifiques qui
seront la clef d'interprétation du texte.

Ainsi, dans l'albunDix petites graine€$’de Ruth Brownles éléves sont capables
de comprendre I'histoire malgré le peu de textdc&a leur pratique du jardits savent,
par exemple, les méfaits des pucerons et compremuemquoi le bouton de fleur en
meurt. Pourtant, il n'y a aucune explication dadesSimplement quelques mots « deux
boutons, beaucoup trop de pucerons »

La littérature de jeunesse dans les themes quadiela se fait bien souvent I'écho
des grands problémes de notre temps. Christiani€t&rgui, & travers ses ceuvres se bat
pour promouvoir I'éco littérature, souligne que ipsa part « ce n'est pas tant par militan-
tisme que par une attitude responsable et citoy&hmePar ses récits, il cherche & faire
réagir le lecteur, lui faire prendre consciencd'wlgence de la situation. Par contre, il ne
revendique aucune intention pédagogique: « Un awstuporteur de convictions, d'an-
goisses, d'espoirs. Il les transmet, parfois malgté® »

La littérature de jeunesse permet donc aussi deieesapprentissage des scien-

ces en incluant une dimension citoyenne.

130 Brown Ruth,Dix petites grainesParis : Gallimard jeunesse, 2001,

131 Grenier ChristianL'éducation au développement durable : CommereZales cahiers pédagogiques
, N° 478, 2010, p 54

¥ bid

133 bid
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C) L'éducation a la citoyenneté, clef de vodte hjgb

Le jardin d'école, I'éducation au développementbleret I'enseignement de la
littérature de jeunesse ont un puissant dénominataumun : la dimension citoyenne.
C'est cette notion qui va constituer le lien eots trois entités. Par le fait qu'ils interro-
gent le monde et a travers lui la place de l'idlivilans ce monde, ces trois enseigne-
ments constituent des domaines de prédilection fooomrer les enfants a la citoyenneté.

De plus, I'éducation a la citoyenneté est une mugmation majeure de I'école.
En effet, celle-ci n'a pas pour seule mission ttim® et de qualifier les jeunes. Elle a
aussi pour objectif de les socialiser pour lesraidmieux vivre ensemble. Des 1994, le
ministére de I'Education nationafé faisait de I'éducation & la citoyenneté un pro-
bleme d’actualité, en précisant que c’était la omssion essentielle du systeme éduca-
tif. Cette mission prioritaire est renforcée en 2@Wec la loi d'orientation et de pro-

gramme pour l'avenir de I'écdfé

Outre la transmission des connaissances, la NAXercomme mission premiere a I'école de faire
partager aux éléves les valeurs de la Républiqaiglrdit a I'éducation est garanti a chacun afin de
lui permettre [...] d'exercer sa citoyenneté

Méme si au cours des années et des ministres sifecés terminologie se mo-
difie, cet enseignement reste toujours trés prédams les programmes. On parle d'ins-
truction morale et civique, dans les programme2a8-*®. Enfin, pour la rentrée 2015,
il s'agit d'un « enseignement de la morale laiquéet enseignement, obligatoire a rai-
son d'une heure hebdomadaire des le CP, « fadrledp la liberté de conscience et de
jugement de chacun » et « vise 'autondiie Lorsqu'il présente son projet, Vincent
Peillon, alors ministre de I'Education Nationaleqise :

étre un sujet moral ce n'est pas seulement réfléahdélibérer, c'est agir. La morale laique ihclu
une dimension vie de classe et vie scolaire quifdedriser chez chacun la culture de la respon-
sabilité, de la solidarité, du dévouement, dedfiéit collectit*

Or, cet apprentissage des valeurs laiques ou diéolenneté est au cceur d'un
projet de jardin d'école et central aussi dansitation au développement durable. Le
jardin est en effet une aventure collective qugexpour étre mené a bien, responsabili-
té et coopération de la part des éléves acteumajet. La démarche de I'éducation au
développement durable quant a elle, a pour objpdtitipal de développer I'esprit cri-

134 Note de cadrage du programme national d’innovati®84, Ministére de I'‘éducation nationale

135 oi d'orientation et de programme pour l'avenit'Heole du 23 avril 2005 - art.2.

136 http://www.education.gouv.fr/pid25535/bulletin_iofél.html?cid_bo=57284

iz; http://www.gouvernement.fr/gouvernement/I-enseigast-de-la-morale-laique-a-la-rentree-2015
ibid
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tigue des enfants pour en faire des citoyens resdes, capables de penser par eux-
mémes. Par son ancrage philosophique et cultaréttdrature de jeunesse a, elle aussi,
un réle fondamental a jouer dans ce domaine. hé&sés qu'elle aborde osent mettre
en avant et a portée d'enfants la réflexion paldigt philosophique, notamment en ma-
tiere d'écologie. En questionnant sur le monda sbtiété, elle aide les enfants a struc-
turer leur pensée et a développer leur esprigoeti Cette démarche permet aux enfants
d'entrer réellement dans la sphéere du vivre ensegthdle la citoyenneté qui est un des
premiers ressorts politiques puisqu'il va favorikesocialisation et I'acceptation des
regles qu'elle engendre. L'éducation de la penasgepaussi et de facon essentielle par
l'organisation de débats interprétatifs et réflexf/ec les enfants sur des grands pro-
blemes philosophiques. Ces débats vont leur peendé réfléchir, de s'exprimer et
d'écouter les autres. En croisant le réel et Id,fla littérature de jeunesse permet aux
enfants d'interroger le monde tout en l'imagin@at.qui constitue I'essence méme d'une
démarche citoyenne.

C'est le cas notamment de I'alboum de Michel S&pueend nous aurons mangé
la planété®. Cet album s'interroge sur ce qu'il adviendra daldaéte lorsque 'homme
dans sa folle course a la consommation aura épuises ses ressources. Le texte parle
des « derniéres glaces de la banquise » que nagoasaanglouties, de la péche du
« dernier poisson de l'océan », du « dernier arbabattu. Librement inspiré d'un
poeme amérindien, cet ouvrage dénonce le gaspillag®urse a I'argent et la surpro-
duction que I'homme a entrepris dans l'unique bus'énrichir, sans penser aux conseé-
quences dévastatrice sur la planete. La construgib@tique du texte en forme de ri-
tournelle souligne sa portée universelle et questoaussi sur ce qui permet la vie : ce

n'est pas I'or ni I'argent mais ce qui se boitetnsange.

Quand nous aurons vendu la derniére des bullespdigiil ne nous restera que de l'argent. Mais
l'argent ne se mange pas

Cet album tres grand format aux illustrations pgiage faites de montages co-
lorés met en scene un seul personnage: un enyambote d'une prise de conscience et
d'un espoir pour un avenir meilleur. Enfin il imtmge 'enfant sur son réle dans cette

société et lui donne les moyens de réfléchir sdiagan de se positionner.

139 Serres Alain, Bonanni Silvi@Quand nous aurons mangé la plan&aris : Rue du Monde, 2009.
140 ja:
Ibid
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D) La dimension culturelle

L'une des autres missions revendiquées par I'&stlee s'approprier la culture,
comme mode de pensée. En 2013, les programmeidke [primaire précisent le réle de
I'école a ce sujet :

L'école est par excellence un lieu de transmisd@la culture : connaissance du patrimoine, esprit
critique, sens des valeurs font partie du bagagei@us les jeunes doivent avoir acquis a l'issue de
leur scolarité et qui fait de chacun un membre aledmmunauté nationale et un citoyen du

monde *

Par la littérature, il s'agit d'édifier un socle \Wleurs communes a tous les en-
fants pour leur apprendre a décrypter leurs émstiorais aussi le monde qui les entoure
et a en comprendre le fonctionnement. Le travaib@udes trois domaines que sont
I'éducation au développement durable, la littématle jeunesse et le jardin va permettre
de constituer un bagage culturel commun d'un mentue patrimonial, artistique et litté-
raire. En effet, la notion actuelle de développenaemable ne peut plus étre dissociée de
sa dimension culturelle. A I'neure des grands gmolels écologiques, a I'échelle plané-
taire, il semble indispensable que I'évolution de sociétés passe par un changement de
valeurs et des nouvelles conceptions de projetdedePar l'intermédiaire du jardin, un
projet d'éducation au développement durable peumgire aux enfants de redécouvrir
leur patrimoine naturel. Par exemple la visite gandin remarquable avec ses batiments
et ses statues ou bien la recherche et la cudtaspéces végétales tombées dans I'oubli,
peuvent étre des moyens de faire connaitre aux@ifenportance des jardins dans ['his-
toire de I'humanité. Cette démarche leur permeittisssi de prendre conscience de la va-
leur de ce patrimoine et de la nécessité de leepréspour le transmettre.

La littérature de jeunesse est aussi un vecteuamidiable pour transmettre cette
culture liée au jardin. Ainsi, Peter Brown ddresjardin voyageut*? pose le probléme de
la place du jardin en milieu urbain et fait échla éongue tradition des jardins ouvriers et

au déeveloppement plus contemporain des jardinagéstdans les villes d'aujourd’hui.

141 eduscol.education.fr/pid25818/l-ecole-et-la-transsivn-culturelle.html

142 Brown Peterle jardin voyageurNamur : Nord-Sud, 2010.
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II) Entre culture et jardinage, un projet citoyen
L'école primaire est un lieu privilégié pour desjpts interdisciplinaires puisque
I'enseignant, se doit d'étre polyvalent. Commetitder ces trois notions autour d'un

projet dans une perspective d'éducation citoyehnaltirelle?

A) Au cceur de I'école et du projet, le jardin

Concrétement et en visant les objectifs énoncégyroijet jardin, pour des éléves
de cycle Il, pourra s'articuler autour des acts/iié plantations et d'observations du cycle
de vie des plantes, de la découverte d'un jaradirarguable de la région et d'une visite
chez un agriculteur ou un paysan local. Ces aéfiypiermettront aux enfants de découvrir
les richesses végeétales, culturelles et humainesaldin. Dans ce projet, le jardin est au
centre du dispositif, c'est I'élément concretjda ket I'espace idéal pour articuler les acti-
vités. Il constitue un support pédagogique pagdaiir la mise en place d'un projet pluri-
disciplinaire. L'éducation au développement duraiolestitue le fil directeur en ce sens
ou il ne doit pas se concevoir comme une discipipart entiere mais plutét comme un
enseignement transversal au sein d'un projet pdardinaire.

La littérature de jeunesse, dans ce dispositif jouedle central car elle permet
d'aborder, de mettre en lien tous les aspects geojet et de les dépasser par la force
créatrice de l'imaginaire qu'elle va générer. Hatete n'est que par l'intervention de la
littérature que ces activités de découverte pouwaluer en réflexion. En leur permet-
tant de réfléchir sur des grands sujets de dimern@nosophique et d'accéder a la di-
mension symbolique des jardins, leur réflexion pm@nrichir un imaginaire collectif.
lIs pourront penser le monde de demain dans sandiore culturelle et citoyenne. L'in-
térét d'une telle démarche transversale est fondg@inauisqu'elle va permettre de don-
ner du sens aux apprentissages. En placant lseoieye et la culture comme obijectif,
elle permet d'aller au-dela des savoirs.

Pendant de longues années, en effet, dans beadealgmaines, l'apprentissage
scolaire proné par le systeme éducatif s'est ctintimdispenser un savoir et des recet-
tes toutes faites afin de formater un futur adwtescutant efficace, certes, mais peu

critique ni autonome.
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Ainsi, l'instruction civique de I'époqtf€ visait essentiellement & instruire et donnait
a I'enfant des outils pour lui apprendre a obége dlier aux regles. De la méme maniere, le
premier courant d'éducation & I'environneni#rgest souvent contenté d'imposer les « bons
gestes » et d'inculquer la aussi le comportemésndt par une société moraliste. Dans le
méme esprit de I'école dogmative qui délivre urosasacré et incontestable, la littérature a
trop souvent été réduite a une lecture « dirigé@ette lecture, focalisée sur la compréhen-
sion mot a mot autour de lI'immuable exercice é@m@iguestions et réponses stéréotypées et
meécaniques, vide completement le texte de sa swuestha encore, c'est le maitre qui sait
ce qu'il faut lire et qui dispense la « bonne iptétation ».

Le développement durable est avant tout une démathin état d'esprit et son
éducation dans le cadre de ce projet autour dinjadfédcole, permet aux enfants d'acqué-
rir des savoir-faire et des savoir-étre. Elle legedd'éléments fondamentaux pour devenir
des adultes autonomes et responsables et leur pdiappréhender la complexité du
monde dans ses dimensions scientifiques, éthiquesiques. Les questionnements des
enfants, les discussions engendrées par ces questides recherches d'interprétation et
de solutions qui vont pouvoir se mettre en plagesdz projet vont construire ces compé-
tences de savoir-étre et savoir-faire. En effeg das valeurs essentielles du travail du
jardinier consiste a savoir observer.

A partir de cette observation, va se mettre eneplan sciences, une démarche
d'investigation. Cette démarche s'appuie sur lstqprenement des enfants, la formula-
tion d'hypothéses et la recherche de réponse&gpeftience ou la documentation.

La démarche d'étude de la littérature de jeunestseés proche de cette démar-
che d'investigation en sciences. En effet, c'esigguestionnement et la formulation
d'hypothéses que le lecteur cherche a s'apprdarecture. Par l'interprétation des non-
dits d'un texte et par la sélection des informatidua récit, I'enfant va en fonction de son
vécu, de sa sensibilité et de son imagination, powonstruire du sens et trouver des
éléments de réponses a ses questions.

C'est le cas avec les albums du corpus. Daisggrandi ic**d'Anne Crausaz,
les enfants vont devoir forger le sens du récitnettant en relation le texte minimaliste

et poétique et l'image épurée et stylisée. Lewarimétation se fera grace a leur vécu,

143 En 1984, Jean pierre Chevénement, ministre dedsibn nationale, rétablit linstruction civique
abandonnée des programmes officiels depuis 1969

144 Conférence intergouvernementale sur I'éducatitaiive & I'environnement organisée par lUNESCO
a Thilissi en Russie du 14 au 26 octobre 1977

145 Crausaz AnneJ'ai grandi ici, Nantes : Memo, 2008.
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leur sens de l'observation et leur imaginatiorn. é@mple, rien n'explique pourquoi
I'arbre a cette forme tordue si particuliere, nl@ssenfants ont su interpréter les consé-

guences de l'inondation et les quelques parolesnais la vie a continué »

B) La place de la littérature de jeunesse dansajetp

La plupart du temps, dans le cadre de I'enseignedesnsciences, la littérature
de jeunesse est utilisée comme un outil au sededa discipline. Elle sert tout au plus
a illustrer le domaine enseigné. On utilise lesudeentaires narratifs pour aider a la
construction de la connaissance. Certains albumgopent d'intéressantes situations
déclenchantes pour mettre en ceuvre une séquenageamees. Les albums de fiction
qui donnent une vision du monde poétique et litérseront confrontés a la réalité, mis
a I'épreuve de l'expérience. lls conduiront I'ehfas'interroger et a construire des no-
tions scientifiques.

Ainsi Toujours ried* de Christian Voltz est invariablement utilisé ebdt de
séquence sur la germination. Il va permettre lesgpenement des enfants, la formula-
tion d'hypothéses et la mise en place de petiteatgins d'expériences. Cette exploita-
tion de l'album sert la « lecon de sciences » piadlg incite & une démarche d'investi-
gation, préconisée pour aborder les concepts #aemies. Mais I'aloum en tant qu'ceu-
vre, son essence littéraire, sa poétique ne senn@en avant dans une telle démarche.

Les albums du corpus ont une plus grande ambitigsgp'ils cherchent a lier
les deux domaines que sont littérature et sciepeesune relation plus complete qui
prenne en considération les deux domaines entlealant. Ce ne sont pas des supports
a des apprentissages scientifiques. Dans ces,rpagsd'activité rationnelle d'explica-
tion du monde mais un apport de connaissancesprEepts, indispensables a la com-
préhension d'une ceuvre de fiction. Les albums mhaismportent une grande part
d'implicite et peuvent confronter les éléves avéigtables problemes de lecture impli-
quant leur imagination créative et une démarcheeiprétation. Mais, cette interpréta-
tion sera encore plus riche et intéressante pdecteur s'il est capable de mobiliser ses
connaissances sur le jardin et le jardinage. Ges &li permettront de comprendre et
d'interpréter les événements de l'histoire aves gausubitilité.

Ce travail permet de donner un autre statut auxeapipsages scientifiques. lls

vont a leur tour servir « d'outils » dans le sesl® apportent des connaissances indis-

148 y/oltz Christian,Toujours rien Albi : Edition du Rouergue,1999
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pensables a la compréhension et a l'interprétatiome ceuvre littéraire. Cette démarche
permet de développer les enjeux propres de commsireet d'interprétation de la litté-
rature de jeunesse. Elle permet au jeune lecterireprésentation de la lecture qui dé-
passe la simple histoire a suivre en lui offranpdesibilité de saisir et d'apprécier les
intentions de l'auteur de godter au subtil mélanigdestré par ses créateurs : le mé-
lange entre fiction et réalité.

Il n'est pas aisé de faire comprendre aux élevegelex de l'auteur avec le réel.
C'est la un des enjeux de la lecture littérair&éole. Comprendre qu'un récit n'est pas
un documentaire. En construisant des mondes fidtiésartistes élaborent des théories
sur la réalité. lls se servent de savoirs démolesammais procédent differemment que
les scientifiques. Ainsi, les jeunes lecteurs appeat a naviguer entre les univers : ce
travail permettra, pour les éléves, un acces ahage complexe, une sensibilisation a la
poésie et la dimension artistique d'une ceuvre pgumnettent de dire et de lire le

monde.

C) Les albums du corpus, révélateurs du projet

La grande force esthétique des albums portée pagrath prédominante de
I'image est un vecteur essentiel. Inhérent a laipgortante de I'image, la double nar-
ration du texte et du dessin joue un role fondaalatdns la découverte de la littéralité
des albums. En effet, la narration est portée acmur par le texte et les images et cha-
qgue double page est une scéne a « lire ». Cete eniscene particuliere du narrateur
textuel et imagier laisse une grande part a I'pri&iation du lecteur. Le narrateur ima-
gier compléte le texte sans l'expliquer. Les imagesntent ou donnent a voir des éve-
nements et des détails que le texte ne mentionsieLpa histoires « hors-champ » qui
s’invitent dans le plan fixe et leur impact suréeit réeclament du jeune lecteur une ca-
pacité a faire appel a son imagination créativeesaconnaissances pour « combler les
blancs » du texte, les interpréter

Par exemple darBis papa pourquoi?’, Christian Voltz cherche & interpeller le
jeune lecteur : les questions de I'enfant suscgarturiosité mais ellege trouvent pas
vraiment de réponses dans les explications poétidqueére. Le lecteur doit faire appel
a ses connaissances, a son sens de I'observatisraussi a son imagination pour les

interpréter.

47 Voltz Christian,Dis papa pourquoi?Paris : Bayard jeunesse, "les belles histoirestaespetits",
2010.
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- Dis papa, pourquoi il y a plein de mauvaises égidevant son jardin, a Papi?
- Ce ne sont pas des mauvaises herbes. Ce somaiesns des papillons...

De méme danBix petites graine$® le texte vraiment réduit & un ou deux mots
ne permet pas a lui seul d'explique la disparities plantes et ce n'est que par l'obser-
vation des images, l'extrapolation sur ce qu'allesnontrent pas mais suggerent qu'il
pourra donner du sens a cette histoire.

Les univers graphiques des cing auteurs sont vrdaitnes différents. Par leur
variété, leur originalité et leur esthétisme, it contribuer a construire l'imaginaire
collectif lié au jardin, ce lien si particulier qunit les humains au jardin. Ainsi, la no-
tion du temps est déclinée de maniére différentes @aaque album. Le temps des sai-
sons est au cceur de l'albutai grandi ici**®. La texture méme du livre, les pages épais-
ses, le style sobre et épuré des dessins et ktté@st minimaliste induisent cette lenteur
du temps qui passe et qui est indispensable paailagnature se développe. Comme
pour rythmer la lenteur du cycle des saisons, x& teans majuscule s'étire en s'inscri-

vant sur trois pages d'illustrations.
j'ai dormi si longtemps que les feuilles sont dexemterre.
puis le printemps m'a réveillé...
... et les saisons ont contirtefé
Dansle jardin voyageur le temps induit la patience du jardinier, la néitéss
de laisser le temps a la nature.

Au fil des semaines, Liam se sentit devenir un jaainier.
Alors son flot de plantes sauvages se sentit deuenirai jardif®

Aprés ce texte poétique, deux grandes illustrationbles pages sans aucun
texte viennent ralentir la lecture et arréter lapge. Un peu comme si le lecteur attendait
que le jardin se développe.

Cette notion de temps est centrale aussi @isgpapa pourquoi?®>. Ici vient
s'ajouter le temps de l'enfance et le jardin corfiened'ancrage de son identité, un pas-
sage, une transmission de culture entre les géo@sat.es images jouent un grand réle

évocateur puisque le moment ou le petit garconoat ere cueillent ensemble la

18 Brown Ruth,Dix petites grainesParis : Gallimard jeunesse, 2001.
149 Crausaz AnneJ'ai grandi ici, Nantes : Memo, 2008.
*Oipid
131 Brown Peterle jardin voyageurNamur : Nord-Sud, 2010.
152 o1
ibid
133 yoltz Christian,Dis papa pourquoi?Paris : Bayard jeunesse, "les belles histoirestaespetits”,
2010.
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pomme, symbole de la transmission entre génératest,le seul moment qui les voit
réunis, dessinés ensemble sur une méme page.

La mise en scéne d'un pommier dans deux albums &ute résonance symbo-
lique. DansJ'ai grandi ic>* il est méme le personnage principal qui se racahta fin
de I'album, dans une double page d'image a fordlmans texte, une petite fille croque
la pomme. Cette pomme symbolise la connaissanieepdaisir. Une grande douceur et
beaucoup de sérénité se dégagent de cette ima&fje stinscrit en opposition a la no-
tion de pécher lié au pommier du jardin d'Eden. d@st le plaisir de la connaissance
qui est mis en avant. La petite fille mord dansiéaen toute quiétude. Le pommier est
central aussi danBis papa pourquoi®> L& aussi, on retrouve la méme notion de
« croquer dans la vie a pleines dents ». La pondmenée par le papa, amene ce petit
garcon vers la connaissance, elle l'aide a graAdiravers elle, c'est le bagage culturel
de la famille qui lui est transmis.

Par leurs images, ces albums, chacun a leur faébiculent aussi le sentiment
du jardin comme un lieu préservé et clos ou I'@nvse poser et se ressourcer. Dans
jardin voyageut™® le jardin est vraiment un lieu & part, isolé dueete la ville, en hau-
teur et personne dans la ville ne soupgonne sm@ieexie jusqu'a ce qu'il se décide a
voyager. Les images portent bien ce message awamntraste de couleur entre la ville
grise et triste qui tranche avec la petite ligneevet fleurie du jardin sur les rails.

Le franchissement de la barriére est clairemenénadisé dandis papa pour-
quoi?®’ . Le papa et son petit garcon passent « de l'aotée» de la ville en entrant
dans le jardin. Elle symbolise ce lieu a part dagsel on décide de venir.

La dimension de lieu clos, en dehors du temps da ddle prend toute sa di-
mension symbolique dahe jardin en chantier®. En effet, en placant le jardin comme
personnage principal, Aurélia Grandin construittéola symbolique du jardin dans ce
conte merveilleux. C'est un lieu clos qui nouritcbrps et I'esprit de ceux qui s'y réfu-
gient.

Les enfants des immeubles voisins venaient y pectalr, & la recherche d'un peu de verdure dans
la ville...

Et pour se partager des fraises entre copains!(...)

En cultivant les lettres, les enfants apprenalaitiabet.(...)

1% Crausaz Annel'ai grandi ici, Nantes: Memo, 2008.
155 voltz Christian,Dis papa pourquoi?Paris : Bayard jeunesse, "les belles histoirestoespetits”,
2010.
16 Brown Peterle jardin voyageurNamur : Nord-Sud, 2010.
157 (tA;
Ibid
138 Grandin AurélieLe jardin en chantierArles : Actes Sud Junior, 2010.
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Et en jardinant, les enfants progressaient enreltt

Dans cette histoire, le jardin a méme le pouvoirat@re les méchantes sorcie-
res gentilles et de faire naitre I'amour!

Encore une fois, ce sont les images qui créengrigdation du jardin comme un
lieu a part. Par I'exubérance dans les traitscoeeurs, le mélange de style et de ma-
tiere, le graphisme de cette histoire place leijacdmme un endroit merveilleux et
enchanteur. Les lettres et les mots sont entrenaébéslessins et font partie totalement
de la composition artistique de la page. Ici, letsme sont plus vraiment des mots
mais des composantes du jardin. Rien d'étonnartt d@e que les lettres poussent réel-
lement dans ce jardin merveilleux.

Le rble central de I'image dans I'album est dongagteur essentiel pour amener
I'enfant vers une approche de la littéralité desrals et pour lui faire découvrir I'univers
symboligue et la dimension culturelle liée au jardi'image joue un réle tout aussi dé-
terminant dans le troisieme volet de ce projesdasibilisation a la nature dans la di-
mension éco citoyenne.

En effet, les difféerentes facons de donner a \aindture, offrent a I'enfant un
acces a ses multiples facettes. La nature estniagste et luxuriante comme dans I'uni-
vers d'Aurélia Grandii® mais elle est aussi d'une pureté proche de lfegiien
comme dans les albums d'’Anne Cral®aZ£lle peut étre si résistante et prolifique
qu'elle peut, comme dah® jardin voyageuf? changer toutes les couleurs d'une ville
et par sa seule force faire reculer la pollutiolie peut étre drdle et étonnante comme le
suggeérent les compositions de Christian \/6ftZEnfin, sa composition est si complexe
et a la fois extraordinairement harmonieuse quaipelle, comme danSix petites
graines® des dessins d'une grande précision pour mieux&appder.

Toutes ces approches esthétiques de la naturejatdily, vont contribuer a sen-
sibiliser les enfants. En pénétrant dans l'unidersces albums, les enfants créent et
imaginent des mondes possibles ou la nature esllaion harmonieuse avec 'homme

ou elle contribue a une vie épanouie en lui pratuda bien-étre.

' bid
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D) A I'école des albums

Toutes les séquences qui suivent ont été réalgs€asars et avril 2014 dans une
classe de CEL1 organisée en deux groupes d'uneidewut@eves. L'école ayant crée au
cceur de la cour un jardin d'école, les enfantdqueamt une activité réguliere de jardi-
nage depuis le début du CP. Les albums sont pgsseans |'ordre de leur travail en
classe. Si les albums de ce corpus sont tagsistants»'®®> deux types d’ceuvres sont

proposeés qu’il conviendra d’appréhender différemimen

1) Des albums a interpréter

Dix petites graine€® Dis papa pourqudf’, J'ai grandi ict®® sont des albums
aux textes « réticents lacunaire€’. Ici, le lecteur doit combler les vides. Les détai
sein du groupe seront de nature interprétative.

L'exploitation deDix petites graine€® a pour objectifs de mettre en évidence
I'implicite du texte, de mobiliser les capacitésjdune lecteur a combler les vides et de
faire réfléchir a l'intention de l'auteur, a la p&@ de I'aloum. Chaque double page est
présentée aux enfants avec le texte masqué. Iiginera le texte collectivement et ora-
lement. Les enfants argumentent leur choix en fonatle leurs connaissances sur le
jardinage et de leur imagination créative. Aprés oonfrontation des idées et un débat
a propos de l'interprétation des images, le tergiral est révélé.

Les débats interprétatifs sont trés riches. Lesrgafobservent finement les
images, ont compris la chronologie et sont capalgesiobiliser leurs connaissances en
botanique pour proposer un texte a chaque doulgie. pa

« Ce n'est pas le ver qui mange la graine, au @oafiui il fait caca de la bonne
terre pour aider la graine a pousser. » expligsa.Li

Apres la découverte du texte, les débats ont vdhdegerminologie précise :
pousse, plant et plante, bouton. Les enfants csigercu le lien de cause a effet. Par
exemple, aprés débat, ils ont donc pensé qu’aifathentionner les pucerons et non la
coccinelle car «'est celui qui détruit qui est écsia remarqué Lilibeth.

1% Tauveron Catherind,ire la littérature & I'école Pourquoi et comment conduire cet apprentissage
spécifique? De la GS au GMNRaris : Hatier, 2010, p37

186 Brown Ruth Dix petites grainesParis : Gallimard jeunesse, 2001.

187 yoltz Christian,Dis papa pourquoi?Paris : Bayard jeunesse, "les belles histoirestoespetits",
2010.

188 Crausaz Annel’ai grandi ici, Nantes : Memo, 2008.

189 Tauveron Catherind,ire la littérature & I'école Pourquoi et comment conduire cet apprentissage
spécifique? De la GS au CNRraris : Hatier, 2010, p37

70 Brown Ruth Dix petites grainesParis : Gallimard jeunesse, 2001.

60



Quelgues questions d’ordre biologique sont restées réponse, car ce n'était
pas le propos de la séance de s'attarder sur tegsgations. Par exemple, le role de
I'abeille reste floue pour les enfants méme stilst persuadés qu'elle est « amie de la
fleur et qu’elle lui fait du bien ». La derniereutide page est particuliére car il n’y a pas
de lien de cause a effet juste un dernier constdix petites graines.»Cette particula-
rité a été interprétée assez facilement par leanémf Quentin a remarqué que’est
parce que tout recommence. S’ils avaient écritailgient fait la méme chose qu’au
début, alors ca sert a rienbe débat final autour de la question « Que nousniac
cette histoire ? » a soulevé des problématiquedritéressantes. Les enfants ont abordée
I'éternel recommencement de la vie. Loris pense«gleslivre nous dit que la vie des
plantes ¢a peut durer toujousrs

Mais aussi de facon trés fine la question de lalyeton et de la rentabilité. Ré-
da qui a chaque page s'inquiéte de la réaction dinjardsur la destruction des plantes
est un peu en colére:S’ils avaient fait attention aux plantes, il yraiti10 fois plus de
graines » Lorik, toujours trés pragmatique et sérieuxéféchi en terme de rentabilité:
"Et il aurait pu faire de I'huile avec toutes ceaiges! » Lilibeth n'est pas tout a fait
d'accord avec leur concept de production: « Quisres animaux n’auraient pas eu a
manger. » Numa et Mattéo cherchent un consensusfait:¢ca suffit puisqu’a la fin il
y a encore 10 graines. », « oui le livre nous diil qaut partager et laisser faita na-
ture »

La découverte de I'album, sans le texte, a oblegédnfants a mobiliser leurs
connaissances, leur sens de I'observation pouropsspun texte cohérent et logique.
Les non-dits du texte ont provoqué beaucoup d'épdsmet de débats car aucun lien de
cause a effet n'est explicité. Ces différents deloat permis une distanciation par rap-
port a I'histoire. Les enfants ont pu comprendatblim au dela de 'histoire. La notion
de la vie a la fois fragile et invincible a été enen évidence. Des themes essentiels a la
notion de développement durable ont été débatlusqu’a quel point faut-il forcer la
nature pour produire plus ? Dans quel but ? Lesamspeuvent avoir des actions posi-
tives (planter) et négatives (casser, détruire)laumature. Les plantes sont indispensa-
bles aux humains mais aussi aux animaux. L'albucosetente de questionner et n'ap-

porte ni solution ni vérité toute faite.
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La lecture du deuxiéme albuBis papa pourquoi?* a pour objectif de mettre
en évidence les réponses du papa qui n’expliquas)tmais teintent le monde de poésie
et donnent a voir la beauté simple de la nature.débats vont aussi chercher a faire
réfléchir a I'intention de l'auteur, a la portée lgdbum, au role du jardin dans la trans-
mission, la construction et le partage. Enfin,adrs cette lecture c'est toute la symbo-
lique de l'arbre planté, arbre de vie, symbole elmgs qui passe et de la transmission
entre les générations, qu'il faut donner a ressantt enfants. La lecture se partagera en
deux temps.

Dans la premiere partie les questions de I'enfant kies aux éléves, le coté
droit du livre est masqué et les enfants imagitentréponses du pére. Leurs réponses
imaginées sont confrontées a celles du papa etllasttations qui viennent compléter
le propos. Les enfants anticipent les réponsesapa pssez finement et on voit appa-
raitre dans leurs réponses imaginées la notioesjeect de la nature. Lilia pense tout de
suite que « les mauvaises herbes il les a laiss#dba laissé faire la nature. » Quant a
Tristan il est persuadé qu' « il y a des pucemamson a oublié de mettre des coccinel-
les. » Lorik, fidele a lui-méme explique : « Avextuyau on gaspille trop d’eau et on
abime les plantes. »

Puis la double page, ou pere et fils sont réunss, abservée. La mai-
tresse questionne les enfants: quel est cet arBauRjuoi celui-ci a-t-il des fruits ? a
qui appartient-il ? 1l apparait tres vite dangliscussion que le pommier est celui du
papa. Lilibeth comprend tout de suite que « c'egidpa du papa qui lui a planté quand
il était petit et le papa a voulu faire pareil avamn petit garcon. » Carla, timide, ose
expliquer que « ce pommier donne des pommes @&t igrand, comme le papa. » Le
débat interprétatif a amené la discussion sur teomale temps. Jessica a ressenti qu’
« il faut étre patient quand la nature poussaut fa laisser faire a son rythme. » Mahé,
qui sait de quoi il parle, explique aux autres gue petit garcon il est pressé, il veut
vite savoir et le papa lui répond tranquillementexdeuxiéme groupe a pergu la notion
d’enfance et de transmission liée au jardin et syfisde par le pommier. Maxence
pense que « ¢a lui rappelle des souvenirs derdanee de croquer les pommes de son

pommier. » Cette réflexion donne des idées a Melarbre que le papa du papa a plan-

71 yoltz Christian,Dis papa pourquoi?Paris : Bayard jeunesse, "les belles histoirestaespetits",
2010.
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té le fait se souvenir de son papa et ca le rendebg de donner des pommes a son
fils. »

Les enfants ont percu les messages de cet albrimespect de la nature et de
toute nature, méme les mauvaises herbes ont urtrdlet le droit d’exister. La notion
de temps, de prendre le temps a été trés biemtasaaissi par les enfants. « Quand on
va au jardin il faut étre zen, car la nature el du temps a pousser. » a conclu Jessica.
La symbolique de l'arbre, le jardin et ses trésmsransmettent d’'une génération a
I'autre et on garde un peu de nos ancétres et tie eafance a travers le jardin.

L'exploitation deJ'ai grandi ici’? est intéressante & ce moment-la, car par sa
thématique, cet album fait écho aux deux premikneprend la notion d'éternel re-
commencement et du cycle de vie. Il s'agit, aussnme dan®is papa pourquoi?de
la croissance d'un pommier. Par sa grande for¢etegtie, ce livre permet une appro-
che différente et complémentaire de ces notiorentiée dans cet album se fera par la
dimension esthétique et épurée de la narratioxpldéation essayera aussi de mettre
en évidence l'action des éléments, le rGle desrsadans la nature

Le titre évoque déja une narration « flash back Pherizon d'attente de la pre-
miére de couverture est intéressant a travaillec des enfants. En effet Les enfants
n'ont pas anticipé qu'’il s’agissait d’'une plante t6té anthropomorphique du titre leur
laisse penser que c'est un des deux oiseaux devarture qui va raconter son histoire.
« C'est I'oie qui parle au corbeau » commente MathDes la premiére double page
leurs hypotheses sont invalidées et la graine lasement identifiée. Il n'est pas trés
fréquent dans la littérature de jeunesse que lesh&wit une plante. Cette rupture avec
leur attente et I'aspect anthropomorphique de teatian textuelle permet d'ancrer le
végétal comme personnage principal a suivre daissdire.

A chaque double page, les enfants curieux ont apéntent cherché ol était la
plante qui « parlait » et a quel stade de dévelmge elle en était. lls ont aussi cherché
a interpréter le langage poétique : que signifise «éveiller » pour une plante ? lls ont
fait référence a la lecture deDix petites graines™® pour la terminologie : graine,
pousse, plante. lls ont tout de suite compris qualdie et le vent étaient responsables
de la forme tordue de I'arbre et qu'il avait fin@lent de la chance d’étre tordu car il n'a

pas été coupé et emporte.

72 Crausaz Annel'ai grandi ici, Nantes : Memo, 2008.
173 Brown Ruth Dix petites grainesParis : Gallimard jeunesse, 2001.
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Le débat final a permis aux enfants de faire dassliavec les deux ouvrages lus
précédemment. Le cycle de vie et le fait, qu'aita €’est comme au début, tout re-
commence comme darsDix petites graines’’, et le temps de la nature qui est lent et
qgu’il faut respecter. C’est un pommier qui devigraind comme danBis papa pour-
quoi?*” Ensuite les enfants ont mis en évidence que ce¢,aavant de devenir arbre
avait subi beaucoup d’épreuves a cause des int@apéres aux saisons et des ani-
maux. Pourtant il est devenigrand et beau sans que les humains n’interviennéuat.
question de I'endroit ou vit cet arbre a été délmafiar les enfants. C'est « un jardin
mais vraiment grand », peut étre « une campagee #put cas pas ce n'est pas «en
pleine forét »car les enfants devinent la présence des humaiths keturs activités par
les mangeoires, les ruches et les camidngavers cette lecture et la poétique qu'elle
dégage, les enfants ont percu le grand respect datlire « qu'il faut laisser faire ». Ce
respect qui passe par le rythme lent au fil desosailLeurs notions de jardinage leur
ont permis d'interpréter les non-dits du texteeegditer a I'évocation poétique de cer-

tains événements qu'ils ont su traduire.

2) Des albums pour philosopher

Le jardin en chantiér® et Le jardin voyageur’’ sont des albums aux « textes
proliférants %2 Le travail de lecture va se porter sur la sébect'informations pour
proposer une interprétation et dégager la portéeaierre. Ces deux albums feront I'ob-
jet de débats réflexifs plus orientés vers une déneade philosophie a I'école.

La découverte de l'albunie jardin en chantiér® permettra de faire émerger la
symbolique du jardin et son importance dans ladés humains. La lecture de cette
histoire se fait de facon assez rythmeée. Quelgaesgs sont proposées pour laisser
libre cours a l'imagination créative des enfantévacation de la culture des lettres de
I'alphabet éveille leur curiosité et ils cherchées interprétations. Lilibeth pense que ce
sont "des plantes en forme de lettres". Lilia, dow$ trés créative, imagine "qu'on doit

pouvoir lire directement sur ces plantes magiques”

1% |dib

175 voltz Christian,Dis papa pourquoi?Paris : Bayard jeunesse, "les belles histoirestaespetits",
2010.

176 Grandin AurélieLe jardin en chantierArles : Actes Sud Junior, 2010.

17" Brown Peterle jardin voyageurNamur : Nord-Sud, 2010.

8 Tauveron Catherind,ire la littérature & I'école Pourquoi et comment conduire cet apprentissage
spécifique? De la GS au CNRraris : Hatier, 2010, p37

19 Grandin AurélieLe jardin en chantierArles : Actes Sud Junior, 2010.

64



lls imaginent ensuite que la méchante voisine wra thJu mal aux enfants, qu'elle
va les chasser du beau jardin et qu'ils n‘aurard {@ droit d'y retourner. lls sont parti-
culierement touchés par la méchante voisine quirplenfin. Leur bagage culturel lié
aux contes leur permet d'affirmer qu'elle va devgentille, puisqu'elle pleure. Lilia est
persuadée que "lI'on n'avait jamais été gentil alec c'est pour ¢a qu'elle était meé-
chante". Emma quant a elle sait que "maintenarit\ta changer et qu'elle va plus tuer
les insectes et qu'elle va pouvoir aimer le beadirjade Monsieur Petit Pois."

Le Débat reflexif final porte tout d'abord sur ilisation des pesticides et leur
conséquence pour I'environnement. Flora fait wmétement remarquer "que les poisons
s'envolent parce que les plantes du jardin de Maong?etit Pois meurent, alors que ce
n'était pas elles qui étaient vaporisées". La disiom est tres animée et les enfants se
questionnent beaucoup sur la pollution de l'airgqee I'on avale, qui pollue et surtout
pourquoi. Le mélange entre fiction et réalité decopte ne permet pas aux enfants de
dégager seuls les réponses a leurs questions. iteessa oriente le débat sur la repré-
sentation du jardin de Monsieur Petit Pois et fegsenti. Quentin ne I'aime pas car « il
est tout mélangé » et qu' « il y a trop de chosé®s autres sont trés attirés par ce jar-
din et comprennent les enfants du quartier qui ygouer. « lls sont tranquilles et per-
sonne ne viendra les embéter ici, c'est pour cacgueur plait de venir » explique la
timide Chloé. « Moi, j'aimerais connaitre ce jardar il est vraiment beau et il doit sen-
tir bon » réve Carla. « J'aimerais vraiment voustees oiseaux, ils doivent bien chan-
ter » imagine Raphaél. « Moi, j'adorerais troplgrah cause des lettres qui poussent! »
avoue Christian.

Le coté merveilleux de ce conte qui entreméleétesitement fiction et réalité a
permis aux enfants de godter a I'enchantementrdinjaA travers cet enchantement,
c'est toute la symbolique du jardin qui se consttans leur imaginaire. De plus, I'évo-
cation des pesticides et de la pollution de l'aguacité de grandes inquiétudes. Cette
problématique a fait écho a des questions déjagées lors de la culture de leur jardin
et de la visite chez I'agriculteur. Il faudra sansun doute en reparler en classe. Peut-
étre que la thématique de la pollution pourra féoigiet d'un débat philosophique a un
autre moment de classe.

Le jardin voyageur est le dernier alboum du corpus. La lecture deedable a
pour objectif d'en dégager la portée morale. Lacen de vie » de cette fable est dou-
ble. D'une part, elle met en évidence que la détexton d'une personne, méme seule,

méme toute petite, peut réussir a entrainer lessat a changer la vie. D'autre part elle
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souligne la relation indispensable de 'lhomme @d#ure. Sans nature le monde est
terne, triste et la vie n'est pas agréable. Leardgafobservent d'abord la premiére de
couverture. La rupture entre leur horizon d'attesttéa premiére double page suscite
surprise et curiosité. La découverte de la vilisgest un choc.

« C'est gris, ya pas de jardin et il n'y a personstnquiéte Mattéo. « L'horizon
est pollué comme dans les images de Paris qu'oesdla télé » fait remarquer Lorik.
« La mer est noire, les cheminées crachent delliatipo. » observe Réda.

Cette double page est photocopiée et mise a lsposition en plusieurs exem-
plaires. Trés vite ils reperent le petit garcoraepetite cabane rouge et imaginent la
suite de l'histoire. L'idée que le garcon va sedesr graines et faire pousser un jardin
est amorcée. Les enfants écoutent I'histoire awécét et curiosité. Avec l'image de la
ville sous les yeux, lls ont le sentiment de pgyéc a l'aventure. L'effet de zoom sur le
petit garcon et la cabane leur procure une graatisfaction. Les deux doubles pages
sans texte arrivent au bon moment car les enfantsmpatients de s'exprimer sur I'his-
toire, de chercher sur I'image de la ville ou seesit les détails. lls les reperent d'ail-
leurs assez facilement en s'orientant grace adanictée.

La maitresse continue la lecture jusqu’a la dophlge d'images associées sans
texte et laisse a nouveau les enfants s’exprintecesiimages. lIs observent les mille et
un détails et actions des personnages, cherchkest r@trouver dans la ville. On a le
sentiment que, comme pour les habitants de cdlég s respirent de mieux en mieux
a mesure que la ville verdit, ils sont enthousgstesoulagés comme s'ils le vivaient!

A lissue de la lecture la maitresse donne a olesdiimnage de la ville transfor-
mée. La comparaison des deux images de la villarestoment fort. Leur observation
fine permet de déceler tous les détails et ilsvanti seuls a la conclusion que la ville
n'est pas seulement plus belle, elle n'est plusigml Le ciel est bleu, la mer a changé
de couleur. Les cheminées sont remplacées par deénsi(un peu de confusion quant
au role des moulins!), les bateaux a moteur parvdérs. Tous les gens et les ani-
maux sont dehors, ils ont I'air heureux.

« J'aimerais y vivre! » s'écrie Zoé

Le débat réflexif final porte sur la place de ldune, des jardins dans la ville.
Tous s'accordent a dire que méme si on a des foréte la nature aux portes de la
ville, il est important que la nature rentre damwille et que pour cela, comme le petit
garcon, on a besoin de l'aider a s'y développerséuh groupe arrive a mettre en évi-

dence que l'auteur, en mettant en scene ce pegitrgaa voulu dire aux enfants qui li-
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raient ce livre que tout seul on peut réussir eefde grandes choses et que I'on n'a pas
besoin d'attendre les autres pour s'y mettre. SBiggrun petit tour d'horizon pour savoir
ce que I'on peut faire tout seul pour amélioraiilla. A part Quentin qui pense qu'il n'y

a rien a faire car notre ville est aussi belle celée de la fin de I'histoire et Maxence qui
estime que faire du vélo et ses devoirs tout setutiéja bien suffisant, les autres trou-
vent des petites idées intéressantes a leur portée.

Une derniére discussion nous améne vers notrenjdfdcole. lls sont tous trés
heureux qu'il existe et trouve que c'est importamtca leur fait beaucoup de bien d'y
aller. « Et puis ¢a nous apprend la vraie vie, cemntes légumes poussent » dit Flora
Les enfants ont manifesté beaucoup de curiosiléngéérét a la lecture de cette histoire.
Une fois l'histoire lue, I'observation de cettdeyille jeu pour retrouver les détails de
I'histoire s'est avereé terriblement excitant p@s énfants car tout y est. L’auteur a fait
de cette ville un univers en miniature. La questier’harmonie de vie, la recherche du
bien-étre et du bien vivre au sein de la villedefit réfléchir sur leur ressenti person-

nel.

3) La derniere séance

A la derniere séance, les cinq albums sont dispi$@gerieur du cercle des en-
fants. lls ont trés envie de les toucher, de legioet cette phase-la, leur permet de se
réapproprier les albums. Une discussion libre, lguaaitresse n'interrompt pas, s'orga-
nise spontanément entre eux. lls ont besoin deelipiels ils ont préférés et pourquoi.
Cette discussion les améne a reformuler le théneeteame de chaque album. Les en-
fants repensent aux associations. Dans deux |lomeparle de pommiers, dans deux
autres de pollution, dans deux autres encore de lqui recommence. « Finalement ces
albums sont-ils donc semblables ou différentseriinge la maitresse.

Tout le monde s'accorde a dire qu'ils se ressernbéarils parlent de nature et
plus précisément de jardin. Mais méme s'ils parlens de jardin, on a du mal a les
trouver semblables. On compare les dessins dasgades pommiers, des oiseaux en-
tre tous les albums et vraiment ils ne se ressermpkes du tout. Lilia, de son ceil déja
sensible a l'art, expligue que c'est normal casareé des auteurs différents et ils n‘ont
donc pas la méme facon de dessiner. Nous prenarsleldemps d'observer les images
de chaque livre, de nous plonger dans chaque snaréistique créé par l'auteur, pour
ressentir les ambiances de chaque livre. Les enfsonit fascinés par l'univers et les
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personnages de Christian Voltz dont ils ont du enabmprendre les procédeés artisti-
ques. Tristan pense "qu'on a tout écrasé lestfissébouts de bois pour les faire rentrer
dans la page". lls pensent que le pommier n'esbieasfait, par rapport a celui d'Anne
Crausaz, et ils s'étonnent de le trouver tres Inealgré tout. L'univers foisonnant et
exubérant d'Aurélia Grandin les intrigue aussi lpatdiversité et les mélanges de ma-
tiere. Les enfants jouent avec le titdardin en chantiedevient alors jardin enchan-
té". Ce titre imaginé, extrapolé, sied parfaitemenetunivers merveilleux. Les percep-
tions esthétiques de cet album sont trés tranaterésins adorent et d'autres se sentent
mal a l'aise dans cette ambiance.

« Il'y a trop de choses et trop de couleurs asehte Quentin.

lls se plongent a nouveau avec un immense plagsis des mille détails de la
ville de Peter Brown. lls ne se lassent pas deugmoles images et sont admiratifs de la
précision. lls sont tous d'accord pour dire quenFBrbwn est celle qui dessine le mieux
et doutent un peu que ce ne soit pas des photofin, Bien qu'ils ressentent la beauté,
la lenteur et soient sensibles a la texture unlppate de I'album, ils ont du mal a s'ex-
primer face a l'univers lisse et épuré d'Anne Gaaus

Je crois que Numa nous a apporté le mot de lanfidisant que tous ces auteurs
n‘ont vraiment pas dessiné le jardin de la mémenfagais qu'ils ont tous voulu nous

dire, a leur maniere, qu'il fallait respecter launa

E) Au cceur du projet, les enfants

Il est étonnant de constater a quel point le tia¢alisé avec des enfants de sept
ans sur ce corpus d'albums est d'une grande reehless activités de lecture ont permis
aux enfants de réfléchir sur des problématiquasli@ccitoyenne, culturelle et philoso-
phique. Pourtant ce travail a été mené sur I'enkedibne classe avec des éléves de
tous les niveaux dans une classe « classique e dtole publique de village présentant
des profils hétérogenes et des niveaux tres vdrésenfants de CE1, qui sont dans le
cycle des apprentissages fondamentaux, savenddpeis a peine une année et leur
lecture n'est pas toujours fluide ni aisée. Comamesdoute classe, certains éléves pré-
sentent des difficultés comportementales ou danaperentissages. Flora et Zoé ont de
grandes difficultés de lecture, les problemes depmtement de Maxime et de Mahé
nuisent a leur concentration et a leur qualitéallés, Quant a Raphaél, Carla, Chloé et
Loris, le manque de confiance en eux les empéalnesd de s'exprimer en groupe. Et
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pourtant, au sein des discussions autour de I'allignont tous réussi a exprimer un
point de vue, imaginer une explication ou expligeer ressenti.

Outre, l'intérét évident demontré par cette déenmeathpproche de la littérature
de jeunesse, si les enfants ont pu aller aussidaits leur raisonnement c'est grace a
I'ensemble du projet et a la cohésion des liensajigint les différentes composantes.

Concretement, le travail préalable, mené en scgesoe la germination, avec
une démarche d'investigation, leur a demandé digariin nombre d'’hypotheses sur la
transformation de la graine en plante. Les albdirspetites graine®° et J'ai grandi
ici’®! font écho a cet effort d'imagination et leur petergtde voir deux représentations
différentes sur la germination et le cycle de vés glantesLa lecture leur apporte un
déplacement de leur point de vue et les incitecanstruire leur expérience du monde a
l'aide des savoirs scientifiques. De ce fait, it gu appréhender le langage tres anthro-
pomorphique du pommier qui se raconte d&as grandi ici®? et interpréter les non-
dits du texte delix petites grainé§>. Mais surtout, pour l'avoir étudié en sciences le
cycle de vie des plantes, ils ont apprécié toupoksie des deux histoires dans la notion

de I'éternel recommencement qui est a peine suggareisite de la petite ex-
ploitation d'agriculture biologique du pays d'Aubaga l'automne puis au printemps
leur a fait prendre conscience de la difficultéfaiee pousser de « beaux fruits et Iégu-
mes » sans l'usage de pesticide. lls ont vu l'algeiar €lever les insectes « amis du jar-
din » qui luttent contre ceux qui provoquent desacfias. Ils ont aidé ce dernier a enle-
ver une par une toutes les feuilles abimées paotpie du pécher. De ce fait, ils ont été
d'une extréme sensibilité & I'évocation des anintaupardin dans les albums du corpus.
Ayant compris, sur le terrain leur importance faméatale au jardin, ils ont su appre-
cier les clins d'ceil des auteurs. Le ver de texugotrs présent et pourtant jamais évo-
qué dans l'alburdix petites grainéd*a été salué a chaque page par les enfants etils on
été trés préoccupé pour la suite de I'histoir@adiin en chantie® quand la voisine tue
tous les insectes a grand coup de pesticides. $digisut, le travail dans leur jardin et
avec l'agriculteur leur a appris le temps et lagpae du jardinier. L'évocation du temps
est un théme littéraire tres fort lié au jardimgat est présent dans les cinq albums du
corpus. La encore, c'est la démarche concreteaiédn au développement durable qui

180 Brown Ruth Dix petites grainesParis : Gallimard jeunesse, 2001.
181 Crausaz AnneJ'ai grandi ici, Nantes : Memo, 2008.
"% bid.
183 Brown Ruth Dix petites grainesParis : Gallimard jeunesse, 2001.
184+
ibid
18 Grandin AurélieLe jardin en chantierArles : Actes Sud Junior, 2010.
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leur a permis de ressentir et d'apprécier les réifit€s évocations du temps dans les
albums. Dan®Dis papa pourquoi?® la notion de temps est liée & la transmission. Ce
sont des notions assez complexes mais juste éveoaguée humour et tendresse. Pour-
tant, grace aux apports du travail autour du jadeés enfants lors de la lecture ont tout
de suite compris et formulé l'implicite et la syrfiQoe du jardin et des pommiers pas-
seurs de temps entre les trois générations denlidlda

Enfin, le plaisir que leur procure les séancesaddinage leur a permis de mieux
se projeter dans les deux histoiregatdin en chantiet®’ et dujardin voyageut®. Des
débats philosophiques trés riches ont pu étre m&umeka place a accorder aux jardins
dans la ville et dans le quotidien des gens. Pgutls ont réellement vécu une relation
forte et compléte au jardin, ils ont pu laisserdiloours a leur imagination et a des re-
présentations de mondes possibles en imaginarardésagements de villes ou les jar-
dins auraient une place centrale.

La cohésion de ce projet réside dans le fait quewd domaine impliqué fait
l'objet d'une étude et d'un enseignement qui gments les objectifs. Mais surtout, le
lien et I'association entre les domaines, loinageihstrumentaliser, permet au contraire
de les mettre en valeur et d'aller encore plusdains I'approfondissement et I'enrichis-

sement de chaque enseignement.

18 \/oltz Christian,Dis papa pourquoi?Paris : Bayard jeunesse, "les belles histoirestoespetits",
2010.

¥ ibid

18 Brown Peterle jardin voyageurNamur : Nord-Sud, 2010.
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Partie |l
Art et culture, un chemin vers I'écoci-

toyenneté

A partir du constat qui met en avant l'importanes drojets, comment aller en-
core plus loin dans cette éducation, cette seisdbidn a ['écocitoyenneté?
Ce travail est certes fondamental puisqu'il permhetfait qu'il soit porté par la transver-
salité de notions essentielles comme la citoyenetela culture, de dépasser le point de
vue notionnel des disciplines abordées. Mais aa-del ce projet, comment réussir a
ancrer ces valeurs de fagon pérenne dans la cotigirale la personnalité de l'enfant ?
De quelle maniere « retourner au jardin » pour poder la dimension culturelle, artis-
tique, et citoyenne? Et a ce niveau la de réflexianittérature de jeunesse a-t-elle en-
core un role central a jouer?

C'est du c6té de I'image, de son esthétisme eh pedtique, que va se situer la
réponse. La part artistique du jardin et de l'alllaneunesse ne serait-elle pas en partie

une réponse pour un avenir "durable"?
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) Le développement durable, tout un art de vie

L'art est un moyen d'expression et de communicaiigasant. Pourtant I'écart
s'est sans cesse creusé entre la société etitdesacréant de « I'art pour I'art » dans un
milieu replié sur lui-méme et réservé a une élitaittes. Certains artistes pourtant re-
vendiquent depuis longtemps la désacralisation'até IDans cet esprit a été créé
Fluxus®, un mouvement d'art contemporain né en 1962 ah&iEn qui au carrefour
de toutes les avant-gardes, s'est employé a désactart revendiquant la legereté, la

poésie, le rapprochement entre l'art et la vie.

A) Renaissance de l'artiste engagé

Membre de ce collectif, I'artiste Ben assure camindans ses ceuvres actuelles
« une recherche philosophique sur les limitesate' affirmant ne pas étre « une ma-
chine & fric mais une machine & communider. Dans cette démarche, l'art se cons-
truit a travers le regard de l'autre quel qu'it.sBarallelement, a cette recherche artisti-
que, la crise écologique de ces derniéres annéegx ain événement exceptionnel et de
ce fait a agi en catalyseur pour I'émergence ddaouveau de « l'artiste engagé ». En
effet, pour la premiére fois de I'histoire, un bemmun appartenant a 'humanité toute
entiere est en jeu, impliquant le climat, I'écosyst et les conditions de vie de
I'hnomme. Dés lors, la question de I'engagementadiste est a nouveau posée et atten-
due. Que ce soit en interpellant le public dansesssibilité, ou bien en l'impliquant
dans l'action ou encore en allant jusqu'a créendigtés économiques, l'art engagé est
de retour pour porter un projet de société avemnaginaire partagé, pour mettre l'uto-
pie en action. Au dela des « bons gestes » desieggaurs de manifestations artisti-
ques et de festivals qui mettent en avant papegcltés, restauration bio et autres me-
sures d'empreinte carbone, c'est une réelle réfiestir la place de I'art dans le dévelop-
pement durable qui est menée. Avec les problem@sgiques mondiaux, on assiste a
un retour en force de la notion d'engagement nsfigues, intellectuels et artistes se
mobilisent ensemble dans le but d'éveiller les cienses, de mobiliser les énergies et

les initiatives citoyennes afin de proposer desméps et des solutions a cette crise ma-

189) e site de ce mouvement d'art est consultable Isip://www.4t.fluxus.net

10 Ben, interview publiée par I'Express Culture, 2018tégralité de larticle disponible sur :
http://www.lexpress.fr/actualites/1/culture/benAe-suis-pas-une-machine-a-fric-mais-une-machine-a-
communiquer_1133586.html
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jeure. En effet, la réponse a cette crise ne pasitére uniquement scientifique. L'hu-
manité doit mobiliser, ses forces, ses idées, &ativité, puiser dans les enseignements
oubliés de ses cultures traditionnelles afin deifiecen profondeur ses modes de vie.
Ainsi, bon nombre de collectifs, d'associationgdeuondations ont décidé de mobiliser
I'art comme levier de changement des représensagbiales comportements en faveur
d'une prise de conscience environnementale. Earfiais pari que l'art, le beau, la créa-
tivité est un moyen puissant de mobiliser les érerdes artistes impliqués dans ces
démarches de développement durable veulent siggifie les ressources naturelles sont
désormais affectées d'une valeur de patrimoineews@l. Entre esthétisme et éthique,
art et sciences du vivant, quel est le périmétaetidn des artistes concernés par la sau-
vegarde de la biodiversité?

B) Science et théatre, une écriture a deux voixseavice de I'écologie.

C'est a partir de cette réflexion qu'est née, emtitee, le projet "binbme". La
compagnid_es sens des motsest née de la volonté de faire se rencontrer clentii-
ques et des auteurs de théatre qu’a priori rierapprochait, sauf I'idée et I'envie de
faire naitre le dialogue entre ces deux univerkrSen protocole précis et minuté, cha-
gue binbme — un scientifique et un auteur — onndamaissance a un texte mis en lec-
ture par un collectif de comédiens et de mettenrsceéne. Ainsi, Simon Grangeat, au-
teur de théatre, a écrit « Divines désespéranégs suite de sa rencontre avec le cher-
cheur en biologie Thierry Tatdrif. Cette expérience « scientifico-littéraire » perohe
découvrir de fagcon non didactique la science quvies® une source féconde
d’inspiration pour le théatre contemporain. Cesxdaunivers, a priori si différents,
s’enrichissent mutuellement pour donner vie a unereeartistique originale et riche
permettant de mettre en exergue une certaine psésiatifique. « Divines désespéran-
ces » est une comédie loufoque ou Dieu et Sa Fenewviennent sur Terre pour essayer
d’enrayer le chaos généré par les hommes. Sanssjamipabiliser le spectateur, cette
piece traque et dénonce les mécanismes fous de motiété et leurs dramatiques
conséguences écologiques. Cette piece a été pnograuau festival d'Avignon en juil-
let 2012, puis au théatre du Rond Point pour lsoseR012-2013.

191 | e site de cette compagnie est consultable Istip://www.lessensdesmots.eu

192 Thierry Tatoni, Docteur en biologie des populasi@n en écologie, Directeur de 'lMBE (Institut Mé-
diterranéen de Biodiversité et d’Ecologie Marine €ontinentale), Aix-Marseille Université
http://www.imbe.fr
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C) Un engagement international pour une culturkédelogie

De fagon moins intimiste et avec des ambitionsrinatonales, l'association
COAL™? coalition pour l'art et le développement durataleété créée en 2008 en
France par des professionnels de I'art contempadainiéveloppement durable et de la
recherche, dans le but de favoriser I'émergenaedulture de I'écologie. Dans un es-
prit pluridisciplinaire et innovant, COAL mobilides artistes et les acteurs culturels sur
les enjeux sociétaux et environnementaux en caidgiom avec des institutions, des
ONG, des scientifiques et des entreprises. Cesiecadion concoit et organise des ex-
positions d'art contemporain et remet, notamment,Prix COAL Art et environne-
ment". Ce concours est organisé par le ministéita delture et de la communication, le
ministere de I'écologie, du développement durablged'énergie et le centre National
des Arts Plastiques. Il récompense chaque annegtiste impliqué sur les questions
environnementales. Son objectif est d'inciter Idstas a s'emparer des grands enjeux
sociétaux et environnementaux contemporains etdéeiper a I'émergence d'une nou-
velle culture de la nature et de I'écologie. C&né&ment est désormais un rendez-vous
international incontournable qui attire de nombreutistes de renom, attestant du vif
intérét et du potentiel créatif que suscite ce dome&n 2012, le prix COAL avait pour
theme la ruralité et a récompensé l'artiste Olifiarné pour son projet "Banque de rei-
nes". Cet artiste a la fois plasticien et apiculieterroge dans son ceuvre les interac-
tions de 'homme et son milieu. Il récolte un miebain, le "miel Béton", partant du
principe que désormais la ville offre plus de biadsité que la campagne ou herbicides
et pesticides sont trop abondamment utilisés. bangue de reines » est une ceuvre
habitée d'abeilles, véritable « fond de garantimies vivant car a la fois centre de polli-
nisation urbain et centre d'élevage pour repeueseruches de campagne. Avec ce pro-
jet, Olivier Darné questionne la spéculation ssnlaleurs, le partage des richesses et la
disparition des ressources, mettant l'abeille, draght symbolique de la dépendance
des humains a la nature, au cceur du processus.

Actuellement COAL et CAPE FAREWELLE® les deux premiéres associations
européennes a mobiliser les artistes et les actelitgels sur les enjeux climatiques se
sont unis! pour former la ARTCOPZ1 la conférence des parties créatives. Cette as-

sociation résulte de la collaboration inédite d’'upmrantaine d’acteurs culturels fran-

193 http://www.projetcoal.org
194 Capefarewell est un programme international celtinttp://www.capefarewell.com
195 http://www.projetcoal.org/coal/artcop21
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cais et internationaux soucieux de participer &dasition écologique en diffusant la
culture du changement. Elle a pour objectif d®=cune manifestation culturelle pluri-
disciplinaire lors de la 2T Conférence des Nations Uniesur le changement clima-
tiqgue qui aura lieu a Paris du 30 novembre au temére 2015Cette Conférence des
Nations Unies pour le climat est une étape décidares la négociation du futur accord
international pour lutter contre le changement atique. L'approche essentiellement
politique et scientifique des thématiques écologgjau détriment de la diffusion d’'une
véritable culture du changement, encourage le d@gmment des citoyens, le sentiment
d’'impuissance et l'inactionOr, la transition écologique est I'opportunité d’mauvel
élan de société, que les artistes et les miliedturgls, par leur vision transversale et
désintéressée ont le pouvoir de porfetCop21 galvanise les énergies créatives et af-
firme le role clé des artistes et des créateurs faoe face au défi climatique en déve-
loppant I'expression culturelle d’'un nouveau prajetsociété.

L’ONU a officiellement reconnu le lien direct enteeculture et les trois piliers
du développement durable (économique, social at@memental), tout en confirmant
que la culture est a la fois un catalyseur et utemrodu développement durable.
'automne 2015, des milliers d’acteurs civils, fatidns et ONG, animés par leur enga-
gement a changer le monde, seront présents a €gpisis précisément sur le site Paris-
le-Bourget, qui accueillera I'événement. ArtCoplalConférence des Parties Créatives,
veut transmettre son énergie au grand public pauélhement de I'art. Elle propose un
vaste programme d’actions et de mobilisations cemstu un mode participatif et colla-
boratif. En encourageant la mobilisation citoyeehéa participation de la jeunesse par
une approche innovante basée sur le désir, I'émetid'imagination, ArtCop21 porte
auprés du grand public et des acteurs politiquasitdds maniéres d’appréhender la
complexité du défi climatique a travers une muiitigd de regards et d’approches créa-
tives et innovantes. En s'emparant des questiimatidues, les artistes tentent de réin-
venter le monde de demain et de mobiliser l'opimablique autour d'une nouvelle
vision du monde, positive et durable.

Concretement, le lancement du projet se fera &otawe 2015. ArtCop21 pro-
jette d'organiseen paralléle a la conférence des nations unispddreux évenements
et notamment un parcours artistique a travers-tlleFrance avec des rencontres, des
lectures, des performances, des expositions, agscfions et des concerts, mais aussi
un sommet créatif public et international réunissiicréateurs du monde entier pour

inventer ensemble le monde de demain en rédigégmitbdéiant un manifeste. Cing ins-
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tallations artistiques monumentales et particigetigeront aussi créées dans I'espace
public, par les artistes et les citoyens, afinrdagformer le visage de la ville. Enfin, a
cette occasion, une édition spéciale du prix COALRsera organisée.

Une multitude de projets d'art « engagé » voienplur ces derniéres années.
Ces projets, mélant I'art et I'écologie, sont plauplupart participatifs et citoyens. lls
réunissent un quartier, une ville ou la communant&rnationale. L'art semble devenir
un moyen puissant et incontournable pour engagemhnité vers une prise de cons-

cience et un changement de mode de vie face adageecologique.
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II) le jardin contemporain ou l'art au jardin

L'engouement actuel pour les jardins a créé unghéne de mode le placant au
centre de préoccupations artistiques et esthétigqdas cet attrait pour le jardin est
peut-étre bien plus qu'une simple mode et refletd-ptre le besoin de changement des

hommes face a une société en crise.

A) L'art du jardin

Certes, le premier jardin est vivrier car il éstaux besoins de se nourrir des
humains. Pourtant, des ce premier jardin, la n&éegdsin enclos, pour le protéger des
bétes notamment se fait sentir. Dés lors, le jacdimmence a se dessiner et 'homme
architecte et artiste est déja au travail. Le jadi#ivient, donc trés vite en paralléle de sa
fonction nourriciére un territoire culturel forieftet de la conception que les hommes
ont du monde. Les jardins ont toujours été des®nérettant en avant les valeurs et les
préoccupations de la société dont ils deviennengflet. Ainsi, les jardins perses avec
leurs agencements en croix de petites rivieresoawr e leur jardin, mettaient en scene
les quatre fleuves du paradis et rendaient un hayarad'eau élément essentiel de sur-
vie de leur société. Dans une toute autre conaeplgola société, les jardins de Versail-
les dessinés par Le Notre pour Louis XIV mettenseene la domination de la nature
par I'hnomme et au-dela symbolisent le pouvoir disuo son peuple.

Gilles Clémeni® développe ce concept en expliquant que le jardinspn éty-
mologieméme est un enclos a la fois paradis et lieu diegiion de ce que l'on estime
comme étant le meilleur. Or, cette idée du meillchange avec le temps et les valeurs
des sociétés. Le jardin représente donc l'idéetabde I'époque de sa conception. I
donne une lecture de ce que 'homme estime degpipeci

Si le jardin est le lieu de rencontre avec les tjoies de son époque, il permet
donc, de penser et de poser la question de ngpenaau monde. Il est peut étre utile
aujourd'hui, de se poser la question concernamtidileur de notre société? Quelles
sont les valeurs a mettre en avant et a préseares dotre monde? En trouvant la reé-
ponse, nous pourrons dessiner le jardin contemmpooai peut-étre est-ce par I'observa-
tion et l'analyse des jardins d'aujourd’hui quesntrauverons les valeurs a protéger

pour la société de demain que notre société enersdrver?

1% Clément, Gilles, "Table ronde : le jardin, objidrt contemporainl.es bons plaisirsémisison ani-
mée par Ali Rébelhi, France culture, le 22. 07.201
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Le jardin sort d'une crise identitaire et fut pemdtoutes les années d'aprés
guerre considéré comme secondaire et sans intiéfét.réduit & une activité pour re-
traités, une pratique sans autre enjeu que leimpthasfleurir et d'agrémenter les abords
de sa maison. Dans ces années difficiles, le mandése désertifiait et la priorité était
ailleurs, dans la reconstruction du pays. Dansocgexte, le jardin, en dehors de son
coté nourricier, était devenu une activité et uncept délaissé et déconnecté de la réali-
té. Mais depuis quelques années, la situation ig'estsée. On assiste a un renouveau
du jardin qui est redevenu trés "a la mode". Eptefl société ayant évolué, les pro-
blemes d'ordre écologique et de pollution étantsdas préoccupations quotidiennes
des gens, le jardin est redevenu une valeur prEei@uréinvestir. Chantal Colleu-
Dumond, directrice du Domaine et du Festival deslida de Chaumont-sur-Loire

donne sa définition personnelle du jardin. Elleojt v

Un espace privilégié a la beauté. Le jardin nouspéed'atteindre ce qui n'est pas visible, qui est
inexplicable. C'est une forme d'art particulierétquche trés largement, comme un charme. On se
laisse guider par le jardin vers un ailletits.

Il est en effet d'usage commun de parler d'aradtin. Le jardin est un art, c'est
aussi un monument vivant, une composition architaé dont le matériau principal est
végetal. C'est méme un art supérieur si on coresigeil appartient au domaine du vi-
vant et qu'il est une ceuvre totale car il convague les sens : on y péneétre, on voit, on
sent, on touche, on est totalement plongé dans c&iivre en trois dimensions. Dans le
jardin, toute la sensibilité de la personne estogoé. Aujourd'hui, le jardin est en train
de reconquérir une place et une position majeuns dart. Mais si le jardin fait partie
de I'art ou est un art, qui est donc l'artiste?dede jardinier? Car a sa facon, le jardinier
est un artiste qui modele la nature pour produiresfiet esthétique. C'est lui qui mi-
artiste mi-jardinier s’expose a travers ses chees plantations et son style. Il dresse
son autoportrait, il donne a lire sa conceptiofaddin. Mais n'est ce pas aussi le temps,
I'artiste du jardin? Car des que le jardin est @éhe'est bien le temps qui se met a I'ceu-
vre et, comme un artiste, réinvente et transforespace du jardin en faisant la part

belle a I'inconnu et a I'éphémere.

197 Colleu-Dumond, Chantal, "Table ronde : le jardibjet d'art contemporaint,es bons plaisirsémis-
sion animée par Ali Rébelhi, France culture, le@2.2013.
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B) L'art au jardin

Le jardin est donc un art du temps et un art deerteimps. Pas étonnant alors
qgue depuis quelques décennies, paysagistes, udmnardiniers et sculpteurs trans-
forment le jardin en objet d’art contemporain, iem lavec des univers artistiques variés,
de l'architecture au design. Le jardin est devenumoyen privilégié de montrer au
grand public un art contemporain en mouvement.akdin semble I'espace idéal pour

accueillir cet art contemporain. Anne CauquelirdlEjue en ces termes :

Les jardins profitent de leur bonhomie naturelleipéconcilier le public avec les formes d'art
contemporaines. En effet, tandis que I'art conteaipaeste souvent inintelligible sans préalable
culturels, le jardin, lui, semble si ingénumentg®e, si directement perceptible, qu'il efface tgca
la déception ressentis par le public devant lesrestsontemporain&s.

Les créations contemporaines sont des territoioes fimaginaire et les jardins
d'artistes. Dés lors, le jardin devient un « labmra » de la recherche botanique mais
aussi dans I'évolution des technologies. En eligets jardin-laboratoire » est ouvert a
toutes sortes d'expériences artistiques, cultgrateesthétiques. Ces recherches émer-
gent d'artistes au sein d'une société en transfmmgui se cherchent une nouvelle
identité individuelle et collective. Si le jardiistde theme et I'espace favori de la créa-
tion contemporaine, c'est qu'il répond a une paol$omdamentale, a un besoin intuitif
de la relation a la terre, au végétal a I'eawstille lieu ou se conjuguent le ciel, le végé-
tal, la terre, l'eau, le temps et les mythes. Bazancept du jardin créateur et récepteur
d'art, le jardin redevient donc un espace a linelieu qui se raconte. Si, pour reprendre
lidée d'’Anne Cauquelii® le jardin est avant tout un récit, alors le jaielirest un écri-
vain. Eric Orsenna, interrogé sur son attachemernamin, pousse tres loin la simili-
tude entre le jardinier et I'écrivain :

Chaque matin, de 6 & 9 heures, j'écris et |a, jseane compost. Qu'est ce qu'écrire sinon valoriser
I'humus? On recycle nos joies, nos rencontresahesnces, nos regrets; on fait pousser des phra-
ses. L'écrivain n'est pas qu'un jardinier, il estelrre, il est I'humus. Le paysan cultive son gham
et moi, ma page blanche. Le papier issu d'un raggclest le parfait exemple d'une économie cir-

culairezoo.

Qu'écrivent donc ces jardins contemporains, lieexmbsition et de création?

Sont-ils les passeurs d'une société nouvelle?

198 Cauquelin AnnePetit traité du jardin ordinaireParis : édition Payot et Rivages, 2003, p 140.
199 ;14;

ibid., p 37
2% Orsenna, Eric, « Rien n'est plus moderne qu'wtijar L'Express Actualité propos recueillis par
Olivier Le Naire 2013. L'intégralité de l'article est disponible sunttp://www.lexpress.fr/actualite/rien-
n-est-plus-moderne-qu-un-jardin_1494828.html
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Chaque année, le festival international des jardesChaumont-sur-Loire est
I'occasion pour des artistes du monde entier der créjardin artistique sur une parcelle
de 250 m2. Ces créations sont I'ceuvre d'équipegligkiplinaires composées de bota-
nistes et de paysagistes bien sdr, mais ausshi&otes, de musiciens de sculpteurs ou
de designers. lIs offrent au public une déambuilatimnore et sensorielle mélant poésies
et questionnement sur notre monde. Dans la comeegé ces jardins, en effet, la litté-
rature est tres présente. L'édition 2013, par elempvait pour theme "le jardin des
sensations". Chantal Colleu-Dumdff directrice du Domaine et du Festival des Jar-
dins de Chaumont-sur-Loire explique que le condeptette thématique est né de l'idée
Baudelairienne de la synesthéddans son poém€orrespondanc®?, le poéte met en
avant la correspondance entre les couleurs, |ésmaret les sons qui se répondent.

Correspondances

La Nature est un temple ou de vivants piliers
Laissent parfois sortir de confuses paroles;
L'hnomme y passe a travers des foréts de symboles
Qui lI'observent avec des regards familiers

Comme de longs échos qui de loin se confondent
Dans une ténébreuse et profonde unité

Vaste comme la nuit et comme la clarté

Les parfums, les couleurs et les sons se répondent

Il est des parfums frais comme des chairs d'enfants
Doux comme les hautbois, verts comme les prairies
Et d'autres corrompus, riches et triomphants,

Ayant I'expansion des choses infinis
Comme l'ambre, le musc, le benjoin et I'encens
Qui chantent le transport de I'esprit et des sens.

Charles Baudelaire

Ce poemeCorrespondanceslésigne les rapports entre le monde matériel et le
monde spirituel. C'est un dialogue entre ’lhomméaatature. Le vers 8 constitue le
crédo de la poésie baudelairienne fondée sur [zepton sensible. Au vers 9, le poéte
associe I'odorat et le toucher tandis qu'au verd ¥0a convergence entre 'ouie et la
vue. D’apres Charles Baudelaire, seuls les artsagent déchiffrer le sens des analo-
gies qui permettent de passer du monde des peyospicelui des idées et, la nature

détient le pouvoir de transporter I'esprit et leasde 'homme. A partir de cette synes-

201 Colleu-Dumond, Chantal, "Table ronde : le jardihjet d'art contemporainl,es bons plaisirsémisi-
son animée par Ali Rébelhi, France culture, le®@2.2013.
292 Baudelaire, Charle€orrespondance_es fleurs du malParis , Livre de poche, 1964, p 21
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thésie Baudelairienne, les concepteurs du fesintatnational des jardins de Chau-
mont-sur-Loire sont arrivés au concept plus contaaip de la polysensorialité. Les
créations proposées sont source de stimulatiorsbgelies multiples dans un environ-
nement composé d'espaces sensibles. Avec Bernaad €&mme président du jury,
c'est bien la littérature qui est convoquée dasscogations. D'ailleurs, les noms inven-
tés des jardins, « Le parfum du chaos magnifiqueba riviere des sens », « Terre a
sons » invitent déja a la poésie. Au cceur de aelinfg les sens sont sollicités pour
créer des émotions. Le visiteur est pénétré pae tieusymbolique du jardin littéraire.
Ainsi tous les éléments du jardin « courir pouir Va couleur du vent » concourent a
plonger le visiteur dans une expérience percegtivémotionnelle le ramenant aux sen-
sations de I'enfance. Le jardin « Tu ne me cheaibgras si tu m'avais déja trouvé » est
une allégorie du Royaume Perdu, un retour sang cessuvelé vers ce monde premier,
originel. Mais a travers ces jardins, l'inquiétulds dérives de notre société se fait aussi
sentir. Le jardin « Un Paysage a go(ter » traduitelation trop souvent oubliée dans
notre société entre le sens, le sol, le proddgsshommes. Ce jardin montre I'équilibre
fragile gqu’il doit y avoir pour une agriculture sannée. La technique ancestrale du pail-
lage est mise en scene, comme un tableau, inMgaptomeneur a réfléchir sur la
culture des fruits et Iégumes que nous consomninosluits souvent cultivés hors sol
ou sur des sols inertes, gorgés d’engrais et dejoles, cueillis avant maturité et voya-
geant sur des centaines de kilometres en camiem awion.

Pourcette édition 2014, les artistes ont créé autouthdme "du jardin des pé-
chers capitaux". Cette année aussi, la littéradstetres présente dans les ceuvres. Té-
moin le jardin « ma cassette » qui propose une enale poetique dans le jardin
d’Harpagon, figure emblématique du stéréotype aleate. Mais a y regarder de plus
pres, a travers leurs créations, ce sont surteupéehés de la société que les artistes
dénoncent. En effet, parmi les vingt-six jardingmireux sont ceux qui ont saisi I'op-
portunité du festival pour évoquer les travers aledciété de consommation. "Paradis
inversé”, par exemple, accuse, a travers son gailla pneus recyclés, les excées de
notre société d'étre responsable des changemanttiques. "Le jardin mis en boite",
quant a lui, dénonce la société de surconsommatioutilisant des boites de conserve
en guise de pots de fleurs. D'autres encore, colafaedin "Haute culture”, expriment
le péché d'orgueil qui se développe a I'ere du migjone

A travers l'art des jardins et I'art au jardin t®nc notre société que les artistes

écrivent et réinventent pour les donner a lire«qaublic spectateur » toujours plus
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nombreux et trés friand de ces manifestations. Mide littérature s'écrit dans le jardin,

guelle place reste-t-il aux livres?
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lIl) L'esthétisme de I'aloum

Dans sa communication sur l'aloum de jeunessedlarsséminaire consacré a
la littérature de jeunesse, Sophie Van Der Lindarclut sur la grande diversité de l'al-
bum et sur la richesse des échanges des différfemtaes d'expression artistiques qu'il
renferme. Elle n'hésite pas a parler d'art deufallen constatant que :

Gréce a la maitrise croissante des créateurgitattaffirme avec force comme un médium dont il

nous faut désormais prendre toute la mesure. hMaitraur l'objet, sur le mode d'expression, les

techniques ne cessent de nous surprendre et déneem® question nos habitudes et conventions
par rapport au médium, ce qui est le propre d'unaes'art®

Il est vrai que l'album de jeunesse reste un geiem difficile a définir tant sa
diversité et sa souplesse lui font sans cessegieseer les régles établies pour inventer

de nouvelles normes.

A) L'art de I'album

L'album de jeunesse est un genre qui se caracygaiska double narration du
texte et de I'image. Dans cette double narrationage tient une place prépondérante.
En effet, I'album s'adresse a des enfants sourEnjgunes qui ne maitrisent pas ou peu
I'écrit. De ce fait, le premier contact sera viseielimage va constituer la premiére en-
trée dans le livre. Mais parler de « I'image » a# plas induire un concept réducteur et
stéréotypé de I'album de jeunesse. En effet, i@t¢éatles styles graphiques semble infi-
nie de méme que les diverses facons d'associemegges entre elles. Dans les cinq
albums du corpus, par exemple, chague ouvrage @lengcteur dans des univers tota-
lement différents. Le choix des techniques, dedémest, de la couleur, de la mise en
page va étre déterminant pour I'ambiance de lines&t va avoir de lI'importance par
rapport aux sensations véhiculées. En effet, lerside Christian Volt2* fait d'objets
de récupération, crée une ambiance humoristiqgessite la curiosité des jeunes lec-
teurs. De méme, la grande douceur des images d@rmesaZ”, le choix des couleurs
naturelles et la texture un peu épaisse et rugudwgapier vont contribuer a la poésie
de cet album.

A cette double narration texte-image, vient s'aola prise en compte du sup-
port livre. Par son format, sa texture, l'utilisatide I'espace, du volume de la double

23 van Der LindenSophie, "L'album, un support artistique ?L'a littérature de jeunesse en question(s)
sous la direction de Nathalie Prince, Presses tsitages de Rennes, 2009, p37

204 \/oltz, Christian,Dis papa pourquoi?Paris : Bayard jeunesse, "les belles histoirestolsspetits",
2010.

2% Crausaz, Annel'ai grandi ici, Nantes : Memo, 2008.
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page, ce support fait partie intégrante de I'exgo@sde la création et contribue lui aussi
a l'aspect narratif du livre. Ainsi, le livre d'Adlia Grandif®® par sa grande taille, sa
forme allongée, ses doubles pages d'illustratiofma-perdu, plonge completement le
lecteur dans I'ambiance du conte merveilleux.

L'album est donc une forme d'expression spécifigndivre « particulier » dans
lequel I'image est prédominante. Cette image van@tre au lecteur un autre regard sur
I'histoire. En effet, elle lui offre la perceptietla sensibilité du monde de I'auteur qui la
compose. Elle est aussi créée pour étre recuaenpspectateur/lecteur qui va l'interpre-
ter avec sa propre sensibilité. Des lors, elleadgégp la fonction seule de I'image qui en
latin (imago) signifie ce qui imite ou ressembldeEsort de cette fonction premiere de
communication pour devenir génératrice de sengpassage de la fonction de commu-
nication a celle de générateur de sens fait bastitege dans le domaine de l'art.
Francois Ruy-Vidal I'explique ainsi:

La littérature et le texte vont a la partie acqude l'individu, donc nécessitent une certaine &rm
tion, tandis que l'image, lillustration s'adressen général a la nature premiére de l'individu,
comme la musique, la peinture et la sculpture.aade 13, lorsqu'on fait un livre pour enfants qui
est une espéce de chevauchement texte-image, butitlser le texte avec ses propres valeurs et
ses stimulations d'intelligence. Et de l'autre cp& l'illustration, on doit arriver a aller plign
dans des zones qui ne sont pas des zones logiguesi/id®’.

La littérature de jeunesse est une ceuvre de coneatiomn entre un auteur, un
texte, des images et un lecteur. C'est le lecteucanstruit une partie de I'ceuvre selon
son imagination et au gré de ses envies. Une grpad& de I'esthétisme de I'album
réside dans la notion de réception de I'ceuvre fiieh & lecteur qui appréhende I'album
dispose d'une grande liberté d'interprétation'@rage, loin d'empécher ou d'appauvrir
I'imagination de fonctionner par le visuel qu'eélfgpose, élargit le monde de référence
des enfants en leur proposant des modeles, desrsniyn esthétisme et une création
originale et impossibles a rencontrer dans un diestide vie. En ce sens, l'image va
nourrir lI'imaginaire car elle va leur donner lafa&n monde auquel ils n'auraient pas
eu acces autrement. Ainsi, les grandes peinturgingsl page dilLe jardin merveil-
leuxé®® vont alimenter l'imaginaire et le mystére un peguiétant de cet énigmatique
jardin. Chaque légende liée au jardin est illusp@edes tableaux a I'encre qui sugge-

rent des formes, des ambiances et laisse une gpanda l'interprétation de I'enfant.

2% Grandin, Auréliele jardin en chantierArles : Actes Sud Junior, 2010.
297 Ruy-Vidal, Frangoisimages a la pageéditions Gallimard, 1984
298 Cech Pavell.e jardin merveilleuxParis : Griind, 2005.
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De plus, I'enfant lecteur d'album est souvent mateur ou lecteur fragile. Qu'il
accede au livre, par l'intermédiaire d'un médiatguren fait une lecture orale ou par lui
méme, c'est I'image qu'il va voir avant d'entendrexte. Cette image sera donc déter-
minante dans sa réception et son interprétatioredit. Il va pouvoir inventer une his-
toire avant méme d'entendre le texte. Toute laiqua&tde I'album repose sur ce para-
doxe. Contrairement a la littérature romanesque'est a travers la lecture d'un récit
que l'image mentale vient nourrir I'imaginaire eterpréter les blancs du texte, dans
I'album, c'est I'image avec sa force évocatrica, esthétisme, sa créativité qui va sur-
prendre I'enfant , le nourrir pour étre un tremplénl'imaginaire.

L'album est en effet, un bel écrin pour la poédiee poésie qui n'est pas force-
ment définie comme des poémes tel qu'on l'enteris qui par des effets visuels, de
disposition, de rythmique du texte, de climat céjal'atmosphére par rapport a lI'image
peut induire la notion "poétique”. Les cherchéWrparlent de « regard neuf sur les cho-
ses et les mots » pour définir la poésie. Un dpeds trés importants du texte poétique
est sa résistance face au lecteur qui est invitéer avec cette résistance-la. Selon Mi-
chel Piqguemale :

On écrit de la poésie en s'écartant du langage conuar il y a des choses que I'on arrive pas a
exprimer avec le langage commun. La seule facofaide passer ses émotions est de créer une

nouvelle langue et des écard

L'image correspond a cette définition. Elle invemtenouveau langage pour ex-
primer autrement une idée et de ce fait aller fgirsdans I'expression et la réception de
cette idée. Elle surprend son lecteur et remetumstopn la réception classique d'un
récit. En ce send,'herbier des féé" est un album totalement étonnant. Ce livre trés
grand format livre le carnet intime d'un éminentabiste russe du siécle dernier. Man-
daté par Raspoutine, il effectue des recherches ldaorét de Brocéliande, pour établir
un élixir d'immortalité. Il va découvrir un univetmublant et envodtant peuplé d'une
multitude de petits étres mystérieux. Visuelleméativrage crée un univers magique
en mélant des éléments botaniques réels aux pagesies fées. Benjamin Lacombe
par le mélange des techniques et des matieredefaiet alboum une ceuvre artistique de
tres grande qualité. Il compose un univers féermuenélant par un jeu de calques et de
découpes des tableaux de peinture a I'huile, desirdea la plume et des planches aqua-

299 Sublet FrancoisePoétique et littérature jeuness#ébat organisé par le syndicat national de I'éalitio
(SNE), 2007

“ipid.

21| acombe Benjamin et Perez Sébastidnerbier des féedaris : Albin Michel, 2011
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rellées. Des la page de garde, une fine et déloemeelle découpée dans les rainures
d’'un feuillage dévoile une gracile créature renfmtcle coté mystérieux du personnage.
Cet univers visuel tout en brouillant les repéoegée un flou entre les apparences et la
réalité. Par la poésie de ses dessins et I'estigéiie leur mise en relation, Benjamin
Lacombe entraine le lecteur dans ce monde desaf@psel il devient trés facile de
croire tant le mystere, I'histoire et les scierg€gsnélent pour composer un récit délicat
et fascinant. Dans cet album, lI'image dans sa grdimdension esthétique contribue a
une autre forme de narration basée sur I'émotiormreqarait presque naturelle I'exis-

tence des fées.

B) L'art dans l'album

L'album, dans sa dimension esthétique et sensitivétre le support idéal pour
véhiculer I'émotion d'une ceuvre d'art et la bedatka nature. Le jardin qui se situe a la
frontiére entre la nature et I'ceuvre d'art pewt étagnifiguement représenté a travers
I'album. L histoire en vert de mon grand-pé&teapparait comme I'exemple idéal du lien
entre I'art de I'album et 'art du jardin. Il reéad merveille I'idée que le jardin s'écrit par
celui qui le compose et donne a voir son autoptridans la derniere double page qui
s'ouvre, le lecteur peut lire le jardin, et a traviei, toute la vie de ce grand-pere. Le
jardin constitue I'ancrage de sa vie. Mais au-del&écit, les images du livre construi-
sent un référent culturel lié a l'art des jardiéas. effet, les souvenirs que conserve le
jardin se dessinent sous les traits d'un jardia fdncaise, héritage des jardins de Le
Notre. Le lecteur découvre les buis taillés enpgteué, les labyrinthes, les haies délimi-
tant des espaces, les allees pavées, les graretserapierre sculptée. Il en est de méme
pour Le jardin de Max et Gardéni&. Le mur a une valeur symbolique dans I'histoire
puisqu'il représente le monde clos et sécurisaatl'’qn doit franchir pour accéder a la
liberté. Mais au-dela de ce symbole et de ce ris@tdeux mondes de chaque coté du
mur représentent des stéréotypes de jardins. litgjgrelin du chat et de la souris est un
joli jardin ordinaire verdoyant fait d'un potagerdaun jardin d'ornement. Rien ne man-
que : le tuyau d'arrosage, la petite cléture, l#dsodu jardinier. De l'autre coté de ce
mur si difficile a franchir un immense et impressiant jardin a la francaise. Ici, tous

les invariants du jardin remarquable sont repré&senle labyrinthe, les bosquets taillés,

212 5mith Lanel'histoire en vert de mon Grand péRaris : Gallimard, 2012.
13 Bernard Fred et Rocca Francdis,jardin de Max et Gardenj#aris: Albin Michel Jeunesse, 2006
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la piece d'eau, le chateau et les statues majestsielua lecture de cet album, va contri-
buer a alimenter le bagage culturel des enfants ldatilomaine des jardins.

Dans leurs créations artistiques toujours plusvantes, les auteurs d'albums de
jeunesse brouillent les pistes en proposant desexulune originalité sans cesse re-
nouvelée. Albums sans textes, livres jeux, livigets, livres animés... Nathalie Prince,
dans l'introduction de son ouvrage sur la littéeatle jeunesse, pose dailleurs la ques-

tion de savoir comment identifier un livre.

Finalement, quelques-uns de ces livres que je tlans la main, méme s'ils m'ont permis de les
identifier clairement comme participant a un gemne, font douter désormais qu'ils soient des li-
vres. La je peinais a identifier la jeunesse adtguse destinait cette littérature, ici je peine

identifier le livre*'

De ce fait, I'album ne s'éloigne t-il pas de sacfam narrative premiére en de-
venant un support ou un objet artistique pur?

L'exposition de la Bibliotheque Départementale Besches du Rhéne consa-
crée aux livres anim&S interroge le visiteur dans ce sens. Ces objets fitmiles et
merveilleux en trois dimensions, manipulables awee trés grande délicatesse, sont-ils
toujours des livres? Ce sont sans conteste delesddé livres » comme le souligne le
titre de cette exposition. Ces livres animés sast abjets sophistiqués et précieux, re-
alisés par des créateurs au statut d'artistes. @ansuvrages, le plaisir de la manipula-
tion est associé a la jubilation de la découvdreelivre animé se métamorphose, se
deéplie et se déploie. Il offre mille surprises @ $ecteur. D'ailleurs, sa dénomination
anglo-saxonne de « pop-up » est tres évocatricegpeille signifie « qui saute en
avant » et représente bien la surprise du lectevard lequel l'illustration surgit en sor-
tant de son cadre. Par son coté ludique et magitjéegille la curiosité et stimule
I'imagination. Ces livres ont pour particularité dienner une allure vivante, réelle, en
trois dimensions, aux illustrations par des techesgde pliage, découpage ou collage.
Ainsi, la version animée du contéansel et Gretéf® permet de découvrir ce récit au-
trement. La force évocatrice des images en traredsions ajoute une forte émotion a
la lecture de ce conte, notamment I'image ou l&nénsont perdus dans la forét. Cette
forét dévore toute la page et saute littéralemantisage de I'enfant qui tourne la page.
Les enfants apparaissent petits, vulnérables padissent presque dans l'enchevétre-
ment des arbres de cette forét hostile. Ainsijwe kingulier sort de I'espace dans le-

21 princeNathalie ,La littérature de jeunesseParis : Armand Colin, "Collection U", 2012, .2

25 Dréles de livres, Le monde magique du livre anidBD Gaston Defferre, du 1° mars au 12 juillet
2014, Marseille

21 Rowe, LouiseHansel et Gretel, Paris : Mango Jeunesse, 2010.
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quel il est confiné en sollicitant les cing sensn $inivers se révele par les émotions.

Gaélle Pélachaud, commissaire de I'exposition peéci

Ces approches orientent les modes de perceptitimrdiobjet, stimulent des dimensions inexplo-
rées en lecture (...) La forme du livre prend sctéristiques d'un jeu, et incite le lecteur aima
puler les pages pour accéder a la lecture. Le wxtmérite, il ne confie pas tous les secrets au

premier regar&ﬂ.

Il s'agit donc toujours de livres dans lesquelpdge et I'image sont mouvantes.
Ces livres singuliers deviennent des laboratoirgdoeés par l'artiste qui les utilisent en
altérant leurs formes pour exprimer leurs prop@s Quvrages repoussent les frontieres
du livre et de la littérature. Etant eux-méme desres d'art, ils sont un écrin idéal pour
évoquer et sensibiliser les enfants a I'art. Ailissque le lecteur ouvre le livitrome-
nade dans le jardin de Morfét de Francesca Crespi il est immergé dans l'univers d
peintre : sa maison, son jardin en fleurs, soneafedpparaissent comme une maquette.
Au fil des pages le lecteur découvre Monet lui-mgpegnant a son chevalet, prés de
lillustre bassin aux nymphéas. La dimension erefrele ce livre permet, a la fois de
sensibiliser le lecteur a l'art pictural de Monetais en donnant la possibilité de se
plonger dans son univers, c'est tout I'esthétisni@ goésie du jardin de Monet qui est
ressenti par le lecteur. Par la réception ématvdimage, cet aloum va sensibiliser a
I'art des jardins. Mais cet art des livres aningas, I'émotion esthétique qu'il suscite
peut sensibiliser bien évidemment dans d'autresadwa et notamment dans le do-
maine de I'éco citoyenneté. C'est le cas de |'alpoprupDans la forét du paressetix
Dans ce récit, il est question de la déforestagioriorét amazonienne. De la premiere
page surgit une luxuriante forét en trois dimensigreuplée d'animaux et d'humains.
Comme le dit le texte : "Tout est vert, tout est, \dans la forét du paresseux".

Au détour des pages, ce sont des monstres deifegrgplacent petit a petit les
arbres en les détruisant. L'intérét du livre annégide dans le contraste vraiment trés
saisissant que produit la page entierement blaatlsans relief lorsque les engins ont
détruit toute la forét. La réalité de la déserdifion est matérialisée et la page blanche et
vide inquiete le lecteur a la hauteur du problemelg évoque. L'espoir, lui aussi est
concrétisé par un effet d'animation. C'est I'honguieplante une nouvelle forét et c'est

le lecteur qui en actionnant la tirette contribuda@ner a nouveau relief et couleur a

217 pglachaud Gaélle, artiste, conférenciére, profiesse dessin et commissaire de I'expositi@rales
de livres, Le monde magique du livre anidiBD Gaston Defferre, du 1° mars au 12 juillet 200/&r-
seille

218 Crespi Francesc&®romenade dans le jardin de MonRgris: Flammarion, 1995,.

“9Strady SophieBoisrobert Anouk et Rigaud Louis (lllustrationf)ans la forét du paresseyxParis :
Hélium, 2011
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cette triste page blanche. Le récit se termineuparnote d'espoir car ce sont les hom-
mes qui ont détruit la forét, mais ce sont euxsigsi ont le pouvoir de la faire renaitre

en changeant de comportement.

C) "Instruire par le plaisif™

L'album de jeunesse semble donc étre le lieu lgfet'ae tous les possibles. En
effet, la dimension visuelle des albums et, inhi&renelle, I'aspect artistique et esthéti-
qgue qu'ils développent, engendre une forme noudellgception chez le jeune lecteur.
Finalement, la meilleure facon de sensibiliserdefants, n'est-elle pas celle qui s'est
completement affranchie du besoin d'instruire étagaroche son lecteur par son aspect
poétique et esthétique? Ce constat permet de slortgrand débat récurrent et stérile
concernant la littérature de jeunesse: doit-eligrinre ou distraire? Doit-elle instruire
en distrayant? Dans son ouvrage sur la littératiergeunesse, Nathalie Prince le for-
mule en ces termes:

Ce renversement dialectique de la littérature diesd et de jeunesse, qui en méme temps qu'elle
répugnait a I'éducation la cultivait et la défemdsduligne combien l'originalité du destinataiee d

la littérature d'enfance et de jeunesse obligendidérer comme solidairement liés l'instruction et
le plaisir que ce destinataire - enfant ou adolese®a tirer de sa lecture; mais il ne s'agit gas
choisir entre les deux; les deux vont de pair.dtlg on retrouve une espéce de quintessence de la
littérature de la jeunesse qui a toujours cru fudvait instruire au lieu de plaire alors qu'elée
cessait d'instruire par le plafsi..

Dans la conclusion de ce méme ouvrage, Nathalned’®msiste sur le fait que
la littérature de jeunesse "ne ressemble a aucuine Bitérature a su devenir le lieu
d'expérience littéraires, poétiques et artistigabsplument originalé&™.

C'est par cette dimension originale, créativeletlgue la littérature de jeunesse
constitue le pilier central de la construction gtétle, artistique et citoyenne de I'enfant.
Car la littérature de jeunesse est tout cela aita De ce fait, elle sera outil et matiere
au ceeur du projet, source d'inspiration, d'imagnagt référence culturelle, essence de
la pensée, de la réflexion de I'enfant et supp®xtréation artistique.

220 princeNathalie ,La littérature de jeunesseParis : Armand Colin, "Collection U", 2012, .7
221 514

ibid
222 |bid. p 193.
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IV) retour a l'école ...

Le jardin peut étre considéré comme un matériatui@ila construire pour les
enfants. Il se constitue de fagcon concréte paardiage, les mains dans la terre pour
planter, arroser, semer, récolter. Il se constugisi par les objets culturels tels que la
photo, la peinture et bien évidemment la littératiais pour construire un concept, il
est nécessaire de pouvoir en restituer un ressemiimpression. Cette restitution passe
par les dessins et par les mots.

Pour cela, le carnet de jardin peut étre a ladaisutil et une ceuvre. Elaboré et
enrichi tout au long de I'année, ce carnet gardedmoire de tout ce que l'enfant per-
coit. Parce qu'il articule différents langages:it@oes, photos, peintures, dessins, her-
bier, il est a la fois, une trace, un fil conductetiun support des activités menées dans
le jardin. Il refléte les sensations, les ressatis enfants lors de petits moments « pas-
sés au jardin » a différentes périodes de la jauetéde I'année. Le carnet permet le
passage de la sensation au langage verbal et ad@ncomnpréhension plus mentale du
jardin, une appropriation du territoire pris dangtés les significations: poétiques, tellu-
riques, esthétiques, sociales, topographiques.

Avec les éleves de la classe de CE1 ayant réaiggojet développé dans la
deuxieme partie de ce mémoire une « aventureiquésh a été mené a partir de leur
carnet de jardin dans le but d'évoquer le jardicale lors de « la féte de la cerise et de
la naturé®® » organisée au coeur du village a la fin du moimde

Cette féte est une démarche écocitoyenne du viflage faire revivre une tradi-
tion provencale ancestrale tombée dans I'oubke &3k I'occasion de sensibiliser et d'in-
citer les gens sur des techniques de jardinagengluselles et plus adaptées a la région.
On y trouve des ateliers de compostage, des paysagienus expliquer comment créer
un beau jardin sec qui ne nécessite pas d'arrodaggeépiniéristes qui tentent de faire
revivre les cultures de variétés anciennes de légudes apiculteurs qui sensibilisent la
population sur la fragilisation des ruches et Ilgpdrition des abeilles, des démonstra-
tions de taille d'arbres, des informations surdesstructions d'abris pour les insectes
amis des jardins... Dans cette féte, les enfanteckde primaire disposent d'un bel em-
placement pour « exposer » leur jardin. Les cudtlien sar, avec des variétés de toma-
tes rares anciennes et originales dans leur fotnheue couleur a faire découvrir aux

parents, des jolies plantes ornementales a parti&iggs aussi l'art du jardin avec une

22 Annonce de cette féte sur le site de la commuhép://www.roquefort-labedoule.fr/fr/actualites-
agenda/actualites/theme-22-/id-182-4eme-editiotadete-de-la-cerise-et-de-la-nature
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représentation de l'architecture de notre jardidesta structure de "culture en carré".
Enfin, pour la dimension artistique, les enfargs différentes classes ont créé autour
du jardin et exposé leurs ceuvres lors de cettefastaiion.

Pour les éleves de CEL, en paralléle du carnetrdenjqui s'est construit et étof-
fé tout au long de l'année, les enfants ont dégtle® haikus. Le choix de ce poeme
particulier rejoint le concept d'’Anne Cauquelin gtablit une similitude entre le jardin
et le haiku. En effet, elle compare le jardin ahaitku en ce sens ou le jardin est un
fragment qui est a la fois partie du monde et @peésentation du monde tout entier.

Tel le haiku qui est un poeme contenu dans unvessl

Le jardin vaut pour I'Eden, pour le monde, il estftagment total qui tient l'univers tout entier
dans son petit enclos, I'infini compris dans leé €in) Que le fragment soit a la fois la partidest
tout; la séparation et ce qui fait liaison, voi@ une pensée paradoxale. Difficile a représenter,
cette pensée est pour cela méme (...) la racihe peésie. Un haiku, un vers, un distique, et c'est

le ciel étoilé au-dessus de nos tétes, ou au chalitme insondable sous nos plzezéls
Durant tout le mois de mai, la maitresse et ladiifsbcaire ont lu et mis a la dis-
position des enfants des haikus issus de I'aBetits haikus des saisGfs Par I'écoute
de ces poemes, ils ont découvert le caractére ralisitm du haiku et le théme de la na-
ture toujours représente.

Sans doute il y a des oiseaux
Qui chantent
Pour l'oreille des sorcieres.

Par petits groupes les enfants ont ensuite tenséagproprier certains poemes et
de les lire ou dire aux autres enfants de la cld@gecette démarche, ils ont découvert
la structure du poéme qui tient dans une phraserebrganisation en trois vers .

Sur mon poignet nu
Un papillon jaune
Je n'ose plus respirer.

Dans un troisieme temps, imprégné de ces poenssnfants vont participer a
des ateliers d'écriture de haikus. Pour ce monentéhtion, ils disposent de leur carnet
de jardin. Ce carnet consigne leurs dessins, gaslglantes séchées, des photos et des
répertoires de mots collectés a partir de leunsitag et observations du jardin d'école
mais aussi des albums travaillés ensemble et tmijmnésents dans la classe. Ce réper-
toire de mots va servir de support a ces ateligrritire de haikus. Ainsi Quentin a
écrit:

Cette année,

224 Cauquelin AnnePetit traité du jardin ordinaireParis : édition Payot et Rivages, 2003, p 117
2> Malineau Jean-HugueBgtits haikus des saisori&gris : Ecole des loisirs, 1996
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le printemps scintille,
comme des étoiles

Mathias lui, se souvient de I'albure jardin voyageuf*®:
Le jardin

qui est parfumé, voyage
sur des rails

Lilia s'amuse:

Quand la fourmi
mange les pucerons,
ca fait réver les fleurs.

Carla imagine:

Dans le jardin,
quand les oiseaux chantent,
les fleurs poussent.

Une autre collecte est organisée a partir des riesphotos et répertoires de
mots du carnet pour dire les couleurs du jardirs €rileurs sont multiples et lumineu-
ses. Comment les prendre au jardin pour les restidans une ceuvre? La réponse est
suggérée par l'albur@'est pour tdi*’, ol des petites souris cherchent désespérément
dans la nature un cadeau a offrir a leur mamaragH@us les éléments fleurs et fruits
sont utiles aux autres animaux et elles ne peuwiamemporter. Finalement un tres joli
dessin avec I'empreinte des végétaux rencontrégittara un merveilleux cadeau pour
leur maman. Cet album évoque l'idée de « captutesx»couleurs du jardin sur la
feuille. La classe réalise alors des encres viggedapartir des collectes de végétaux du
jardin.

Ces encres végétales transparentes et lumineussstwent un trés beau sup-
port d'expression artistique. Issues du jardireselymbolisent lI'essence du jardin, la
quintessence par laquelle il va pouvoir devenir@éts lors, le jardin va se dessiner, se
mettre en mot par lui-méme. Ecrire les haikus alex encres végétales, réaliser un
tableau d'empreintes de feuilles avec des ensasssle ces mémes feuilles permet des
créations artistiques mettant en scene le jardinupanéme.

Le jour de la féte de la cerise, les enfants expdsers haikus sur support d'en-
cres végétales et animent un atelier de fabricatiencre et un atelier d'empreintes de
végétaux a l'encre végétale. Ainsi les créatiotistgues tout en mettant en avant le

2% Brown Peterle jardin voyageurNamur : Edition Nord-Sud, 2010.
27| eeson Christinet Ellis Andy,C'est pour toiNamur : Edition Mijade, 2004
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travail d'écriture et l'aspect esthétique des prtidus, s'inscrivent dans une réelle dé-
marche de développement durable tant par la ndauteeuvre que par le choix du lieu
de réception. Le jardin, au cceur du dispositif, Isglise cette nature forte et fragile a
préserver et a magnifier car elle est le fil diegcttémoin de la construction culturelle et

sociale de 'homme et le garant d'un avenir duredlecitoyen pour 'hnumanité.
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Conclusion

La littérature de jeunesse ne se contente pascdetea de belles histoires. Elle
offre au jeune lecteur des ceuvres séduisantesistarites donnant la part belle a I'ini-
tiative et a la réaction des enfants. En ce sémst important, dans le cadre de son en-
seignement, de ne pas rechercher des ceuvres adiisétique ni d'instrumentaliser
l'ouvrage au profit de la construction de la coagance. C'est parce que la littérature de
jeunesse dans sa complexité suggere des pistessde possibilités, que le lecteur fait
des connexions, choisit des interprétations efral propose une lecture singuliére de
I'ceuvre. Elle est donc un moyen d'échange qui isdiexpression d'une opinion et
oblige le lecteur a se positionner. C'est a tragess thématiques que la littérature de
jeunesse guidera I'enfant. Les ouvrages étudiés camémoire proposent des ceuvres
de fiction mettant en scéne le jardin. Ce corpég e¢m univers particulier qui s'inspire
du réel, le décrit et le dépasse ou le transcdhdedonc pu offrir une fenétre ouverte
sur le monde permettant a I'enfant de mieux le centgye, le ressentir ou le juger. C'est
en développant une relation sensible et critique fux problemes écologiques soule-
VEs par ces ouvrages gue l'enfant forge sa dimeggimyenne.

Le travail de ce mémoire a mis en avant 'esth&igarticulier de I'album de
jeunesse. En effet, son originalité artistique sepsur l'interaction du texte, de l'image
et du support. Cette particularité fait de I'albune ceuvre iconotextuelle pour laquelle

Isabelle Nieres-Chevrel reconnait des qualitéstayties uniques:

C'est ce jeu de relations intersémiologiques gpligde qu'en dépit de leur briéveté et de leur ap-
parente simplicité, certains albums puissent séleéw'une remarquable richesse. L'album icono-
textuel est le seul genre que I'on peut tenir pmer création pleine et entiére de la littératuea-d'
fance, tant celle-ci a su le mener a un degrétbédaion artistique sans équivaleffée

Cette dimension artistique de I'album de jeunegsermis de dépasser le simple
projet de classe autour du jardin. A travers léectures, les enfants ont développé leur

curiosité et leur capacité a réflechir, tissé dessl et finalement se sont construit une

228 Njére-Chevrel Isabell¢La littérature d'enfance et de jeunesse entreig Vimage et |'écrit’ Biblio-
theque comparatiste, Société francaise de littéeragénérale et comparée, Vox-poética, 30/01/2011,
http:/www.vox-poetica.org/sflgc/biblio/nieres-chelihtml
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culture. Le jardin, en tant que matériau cultuest, un concept qui s'est construit tout au
long de ce projet. En proposant aux enfants degions artistiques engagées dans une
démarche écocitoyenne a l'échelle de leur vilke,oiit pu restituer leurs ressentis et
chaque enfant a exprimé a sa maniere sa sendibitigala cause écologique.

Dans les recherches et les ateliers menés pouég®ime, deux dimensions im-
portantes de la littérature de jeunesse n'ont fapréses en compte. La question du
destinataire et inhérente a cette question, leonafioralité. Car dans ce projet, c'est
I'adulte, ici dans son role d'enseignant, qui esponsable du choix des albums propo-
sés aux enfants. C'est lui aussi qui, par l'inteieige d'une lecture orale, fait découvrir
le livre et I'histoire. Il serait intéressant demae de nouvelles recherches et d'autres
ateliers de lectures avec les enfants en se caaoésur ces deux parametres. En effet,
cette sensibilisation aux problémes écologiquette deauté artistique et poétique des
jardins auraient-elles été percues par les enfangsar ses choix, lI'enseignant n'avait
pas été lui-méme impliqué et sensible a ces calsssalbums de ce corpus auraient-
ils été lus ou seulement remarqués par les endal#decture orale avait été plus neutre,
si I'enseignant ne leur avait pas communiqué saisi? Autant de questions vraiment
intéressantes qui révelent la grande richesse ldgkature de jeunesse et la complexité
de tenter d'évaluer l'impact quelle produit surdefants car on touche alors a leur inti-
mité intellectuelle qu'il convient d'aborder avaégaution, exempt d'un regard norma-
tif.
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Annexes

Annexe 1

Le jardin de I'école Paul Eluard & Roquefort La@éd (13).
Annexe 2

Les albums du corpus vus par les enfants.

Annexe 3

Une création artistique : Haikus et encres végetale
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Annexe 1 : Le jardin de I'école
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Annexe 2 : Les albums du corpus vus par les enfants

Le jardin en chantied'Aurélia Grandin vu par Chloé.
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J'ai grandi icid' Anne Crausaz vu par Lilia.
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Dis papa pourquoi e Christian Voltz vu par Numa.
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Annexe 3 : Une création artistique : Haikus et en@s végétales
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